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W 2012 roku zostatem zaproszony do udziatu w konkursie na stanowisko profesora zwyczajnego na Wy-
dziale Malarstwa i Rzezby Akademii Sztuk Pieknych we Wroctawiu, na ktérym dziatat wéweczas kierunek
edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych. Do udziatu w tym konkursie namowit mnie rektor prof.
Jacek Szewczyk, ktory wiedziat, ze jestem autorem ministerialnego standardu nauczania na tym kierunku
oraz wieloletnim praktykiem edukacji artystycznej. Po p6t roku zmienit sie rektor, a nastepnie zmieniono
nazwe kierunku na , mediacja sztuki”, modyfikujgc program i dostosowujgc do nowych wymogéw. Pra-
cowatem w ASP do korica roku akademickiego 2020/2021 i we wrzesniu 2021 odszedtem na emeryture.

Moje autorskie dziatania artystyczne w obszarze edukacji sztukga realizowatem w réznych miejscach i insty-
tucjach. Opisatem to w wielu publikacjach i ksigzkach. Niniejsza ksigzka prezentuje tylko niektére dziatania
odbywajace sie podczas procesu ksztatcenia. Przybliza dziatania o réznym charakterze, w tym te najblizsze
moim zainteresowaniom, czyli warsztatowe, realizujgce postulat edukacji sztuka.

Czym sie rézni znana wszystkim edukacja przez sztuke od mojej propozycji edukacji sztukg?

Po pierwsze: edukacja przez sztuke, wygenerowana wedtug pogladéw Herberta Reada, to obszar oddziaty-
wan pedagogicznych. Edukacja sztukg natomiast przenosi ten obszar do przestrzeni samej aktywnej sztuki
pojetej jako uczestnictwo w procesie tworzenia celem inicjacji rozwoju podmiotowego uczestnikéw zajeé
przy kreacji wizualnej. Uczestnicy warsztatéw nie muszg posiadac jakichkolwiek predyspozycji plastycz-
nych ani dorobku twodrczego, choc¢ nie jest to wykluczone. Po drugie: edukacja przez sztuke stosowata
rozrdznienie odbioru i kreacji, gdyz oparta byta na tradycyjnym podziale na dzieto i odbiorce, ktéry w rézny
sposOéb moze to dzieto kontemplowaé. Sposdb kontemplacji dzieta ujawniat aspekty wychowawcze. W wy-
padku edukacji sztuka partycypacja w kreacji wizualnej (niezalezna od wytworu plastycznego powstatego
w czasie jego realizacji ani od predyspozycji tworczych uczestnika zajec) jest najwazniejsza. A wiec uczest-
nictwo w grupowym procesie kreacji i postawienie sie w sytuacji kreatora — niezaleznie od wartosciowania
powstatego obiektu — jest istotg propozycji artystycznej bedacej dzwignig wspomagania rozwoju rozu-
mianego w kategoriach samorozwoju. Po trzecie: edukacja przez sztuke byta w réznych krajach zwigzana
z 0gblng koncepcjg wychowania i zaktadata autokratyczng role osoby sterujgcej tym rozwojem, zgodna
z preferowanymi efektami. Edukacja sztukg natomiast proponuje inicjacje rozwoju podmiotowego w prze-
strzeni sztuki nakierowanej na niezalezny i nierygorystyczny rozwdj uwzgledniajacy unikatowos¢ potrzeb,
oczekiwan i réznorodnos¢ sposobdw realizacji przez uczestnikdw podczas procesu traktowanego jako au-
torski projekt artystyczny z udziatem unikatowej grupy ludzi. Po czwarte: edukacja przez sztuke zaktada
dobdr odpowiedniego dzieta sztuki bedacego przedmiotem aktywnosci twérczej (w réznych dziedzinach:
plastyka, muzyka, literatura itd.) Edukacja sztukg proponuje wspétudziat w tworzeniu dzieta, ktérego auto-
rem jest artysta edukator — animator autorskiej niepowtarzalnej sytuacji tworczej, zapraszajacy do wspaél-
nego doswiadczenia przy kreacji wizualnej. Po pigte: edukacja przez sztuke i edukacja sztukg rdznig sie
miedzy sobg celami takiej aktywnosci. Ta pierwsza proponuje wychowanie przez ksztattowanie postaw,
a nauczanie przez tradycyjne wzbogacanie wiedzy jako powiekszanie banku informacji o dziejach sztuki.
Natomiast ta druga zajmuje sie przede wszystkim inicjowaniem doswiadczenia umozliwiajgcego partycy-
pacje w zywej sztuce niepodlegajgcej wartosciowaniu w tradycyjny sposdb, poprzez kontemplacje wytwo-
ru. Po széste: zaktadane efekty ksztatcenia w wypadku edukacji przez sztuke zmierzaty do uksztattowania
pozgdanych postaw (uzaleznionych czasem od systemow politycznych) i poszerzenia wiedzy o rzeczywi-
stosci, a szczegdlnie o sztuce. Tymczasem efekty dziatar zaktadane przy edukacji sztuka skupiajg sie na
samorozwoju osobowym oraz poszerzeniu wiedzy o rzeczywistosci pojetej jako permanentnie aktualizo-
wany stan wiedzy o swoim wnetrzu w relacji do przestrzeni spotecznej reprezentowanej przez innych. O tej
koncepcji mozna wiecej przeczyta¢ w mojej. publikacji z 2016 roku oraz we wczesniejszej, bedacej efektem
konferencji naukowej na Uniwersytecie Artystycznym” 1.

1 Fragment niepublikowanego artykutu Status artysty realizujgcego warsztaty twdércze w obszarze
sztuki przygotowanego do ksigzki redagowanej przez UMK w Toruniu. O edukacji sztukg mowig
najpetniej dwa teksty Zzrédtowe: Janina Florczykiewicz, Eugeniusz Jozefowski, Edukacja sztukg jako
kategoria wspotczesnej pedagogiki, s. 189-200, w publikacji Rzeczywistos¢ edukacyjna, t. 3 — Cen-
tralne kategorie wspdtczesnej i historycznej pedagogiki pod redakcjg naukowg dr. hab. Stawomira
Sztobryna i dr. Krzysztofa Kaminskiego, Wydawnictwo Naukowe TPF ,,Chowanna”, £6dz 2016, ISBN
978-83-939175-5-6 oraz Eugeniusz Jézefowski, Janina Florczykiewicz, Edukacja sztukq jako alterna-
tywa arteterapii w edukacji, s. 29-37 w czasopi$mie ,Zeszyty Artystyczne” nr 27, grudzien 2015,
wydawanym przez Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu, ISSN 1232-6682.



W roku akademickim 2011/2012 pracowatem od semestru letniego. Prowadzitem wtedy trzy przedmioty
na kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych: struktury wizualne, pracownie dziatan
plastycznych oraz warsztat tworczosci edukacyjnej.

Przedmiot pracownia dziatan plastycznych przeksztatcit sie od roku akademickiego 2012/2013 w Pracow-
nig Komunikacji Twérczej. Pracownia stata sig pracownia dyplomujacg, trwajaca trzy semestry na studiach
pierwszego stopnia na roku Il i lll oraz dwa semestry na roku drugim studiéw magisterskich. Proponowane
w jej ramach dziatania artystyczne koncentrowaty sie na réznorodnych aspektach kontaktu z innymi ludz-
mi aktywnymi tworczo oraz na wspoéttworzeniu dzieta przez uczestnika kreacji plastycznej. Jego reakcje to
integralna czgs¢ sztuki. Doswiadczanie sztuki staje sig wigc terenem artystycznej aktywnosci, jej formqjes:c
warsztat twérczy i inne odmiany grupowej kreacji. Wartoscig proponowanych wedtug tych zasad dziatan
jest zywe i autentyczne spotkanie podczas kreacji plastycznej z innymi i z samym sobg. Powstajace obiekty
plastyczne sg jedynie inspiracja i dokumentem podmiotowych doswiadczen.

Przedmiot warsztat twdrczosci edukacyjnej wszedt w ramy Pracowni Komunikacji Twérczej w 2017 roku.
Trwat dwa semestry na pierwszym roku studiéw magisterskich.

Przedmiot ten stuzyt nabyciu umiejetnosci projektowania i animowania warsztatow edukacyjnych odby-
wajacych sie w ramach kreacji plastycznej i skierowanych do grup w réznym wieku. Podczas zajeé studen-
ci zaznajamiali sie z przyktadami warsztatowej dziatalnosci artystyczno-edukacyjnej z uzyciem materia-
téw i tworzyw wielorakiego pochodzenia oraz przy wykorzystaniu ekspres;ji ciata. Nastepnie brali udziat
w warsztatach podczas zajeé, by pdzniej probowali tworzyé scenariusze wiasnych pomystéw warsztato-
wych. Ostatnim elementem tego procesu ksztatcenia byto realizowanie przez nich dziatan wedtug wtasnych
koncepcji. Dokumentowanie takiej aktywnosci adekwatne do pomystu stawato sie elementem zaliczenia.

Przedmiot struktury wizualne zmienit nazwe w roku 2012/13 na ,widzenie a obrazowanie”, by z kolei
w 2017 roku realizowaé sie w ramach Pracowni Komunikacji Twérczej. Cwiczenia z tego przedmiotu stuzyty
nabyciu umiejetnosci stosowania wiedzy z zakresu psychofizjologii widzenia do konstruowania réznorod-
nych obiektéw wizualnych tworzonych w przestrzeni realnej i wirtualnej oraz do tworzenia kompozycji
plastycznych w relacji do wtasnej struktury osobowosciowej, zgodnie z ich naturalnymi wtasciwosciami
plastycznymi. Realizacje zadanh studenckich przyjmowaty rézng forme: wizualnych prac generowanych cy-
frowo lub manualnie, fotografii dokumentacyjnej z realizacji przestrzennych o charakterze instalacji, fil-
mdw poklatkowych wykorzystujacych konkretne struktury wizualne itp.

ROZDZIAL |

ZADANIA CWICZENIOWE REALIZOWANE W RAMACH
PROWADZONYCH PRZEDMIOTOW




PRZEDMIOT: PRACOWNIA DZIAtAN PLASTYCZNYCH

KSIAZKA O OTWIERANIU | OTWARTOSCI

,Otwartos¢” — przyktadowe synonimy: przychylnosé, szczerosé, autentyzm, bezposrednios¢, prostolinij-
nos$¢, prostodusznosé, naturalnosé, wylewnosé, serdecznosé, wyrozumiato$é, zaufanie, spontanicznosé,
jawnos¢.

Ksigzka o otwieraniu ma powstaé z wykorzystaniem drewnianych drzwiczek, przygotowanych dla kazdego
studenta. Majg one jednakowga wysokos¢ 70 cm, a szerokosé 60 lub 40 cm. Sposoéb ich modyfikacji jest
dowolny. Kazdy student powinien potraktowac je jako dwustronicowa kartke w ksigzce stworzonej przez
grupe. Mechanika jej otwierania i zamykania pojawi sie pdzniej, kiedy juz wszyscy bedg zna¢ powstate
»kartki”. Grupa zdecyduje wspdlnie o ostatecznej formie ksigzki.

Na zajeciach niektérzy studenci rozpoczeli przeksztatcanie drzwiczek za pomocg zaproponowanych na po-
czatek dziatania papieréw marmoryzowanych i kleju introligatorskiego. Ingerencja moze by¢ jednak do-
wolna: mechaniczna — pitg, wyrzynarka, ogniem, nozem, gwozdziami — czy tez za pomocg np. pigmentéw
malarskich oraz innych metod. Wazne jest, aby przyporzgdkowa¢ nowg forme drzwiczek swojej osobistej
interpretacji semantycznych skojarzen ze stowami ,,otwieranie”, ,,otwartos¢”. Otwieranie zwyktych drzwi-
czek moze by¢ metaforycznym ,,uchylaniem wnetrza”, ale rowniez bardzo konkretnym otwieraniem cze-
gos. Czy drzwiczki mogg takze symbolizowac zamkniecie czegos? Czy dokonujg zamykania czego$ przed
czyms? A moze stuzg maskowaniu pustki wnetrza tego, co zamykajg?

Sposob myslenia o temacie powinien by¢ bardzo osobisty.

PRZEDMIOT: STRUKTURY WIZUALNE

STRUKTURA ZGODNA ZE SWOJA NATURA

Przedmiotem uwaznej, wnikliwej i gtebokiej eksploracji plastycznej w tym zadaniu bedg struktury natu-
ralne. todygi roslin gietkich lub sztywnych, zyjgcych i suchych (traw, trzcin) réznorodne liscie, kwiaty i ich
fragmenty, gatezie, pnie drzew i ich korony, kamienie, ziemia, woda w réznorodnych formach swojej kon-
systencji — moga zostac przeksztatcone plastycznie przez autora pracy.

Istotg zadania jest zaprezentowanie uktadu kompozycyjnego z elementéw Swiata natury w wybranym
przez siebie miejscu. Wybdr miejsca powinien mie¢ zwigzek z budowg kompozycji. Bardzo pozgdane sg
prace wynikajgce z wnikliwej, uwaznej obserwacji wykorzystywanych tworzyw i ich strukturalnej budowy.

Forma prezentacji pracy: zapis fotograficzny statyczny lub dynamiczny (ruchomy) na dowolnym nosniku
cyfrowym. Wielkos¢ pliku w wypadku pojedynczych fotografii ma umozliwi¢ wydruk A3 w rozdzielczosci
300 pikseli na cal.

WZORY NIEKOMPLETNE — NA GRANICY MYSLENIA | WIDZENIA

Dokonaj trzykrotnego przeksztatcenia fotografii zrobionej przez siebie specjalnie lub wybranej ze swojej
kolekcji fotografii w celu przedstawienia jej w takiej formie, by stanowita tzw. wzdr niekompletny, to zna-
czy, by potrzebna byta dodatkowa praca wyobrazeniowo-myslowa dla dostrzezenia w niej przedmiotu,

ktéry przedstawia. Pamietajmy o tym, ze nasze spostrzeganie dokonuje sie przez filtr indywidualnego do-
Swiadczenia, stagd prosze o odrobine przewrotnosci, poczucia humoru badz przekory.

Prosze to przedledzi¢ w trzech stanach — ujeciach:
kiedy jest to jeszcze rozpoznawalne — to znaczy, ze ponad 60% ogladajgcych wie, co widzi
kiedy jest to na granicy rozpoznawalnosci — to znaczy, ze od 40 do 50% oglgdajacych wie, co widzi
kiedy jest to prawie nierozpoznawalne — to znaczy, ze mniej niz 40% ogladajacych wie, co widzi.

Forma prezentacji pracy: zapis fotograficzny w rozdzielczosci umozliwiajgcej wydruk formatu A3 w roz-
dzielczosci 300 pikseli na cal. Preferowana forma projektu: dowolny nosnik cyfrowy.

STRUKTURY SYPKIE
Etap |

Przygotuj rozne tworzywa sypkie, takie jak piasek, cukier, mgka, kasze o réznej gradacji, ziarna — fasola,
groch itp. Rozsyp je na dowolng ptaszczyzne, pamietajac o ich specyficznych cechach.

Ustaw aparat fotograficzny tak, aby obejmowat wybrany przez ciebie kadr (dowolnej wielkosci — od
1x1cmdo1x1m)w sposdb prawie réwnolegty do ptaszczyzny.

Dokonaj szeregu eksperymentdéw, uzywajgc roznych narzedzi mogacych przeksztatcaé ptaszczyzne two-
rzywa, np. za pomoca grzebienia, szpachelki, gwozdzia, drutu, pedzelka, karty kredytowej itp. Oczywiscie,
rejestruj swoje eksperymenty, tworzgc fotografie, ktére nastepnie obejrzysz na monitorze komputera. Do-
konaj wyboru tworzywa oraz kolorystyki planu i rodzaju tta.

Etap I

Wykorzystujgc doswiadczenia z etapu pierwszego zbuduj kolekcje min. 300 max. 1000 fotografii, z ktorych
nastepnie zmontujesz film poklatkowy.

Istotg wizualnego przeksztatcania wybranego tworzywa jest zbudowanie konsekwentnej wieloelemen-
towe] kompozycji plastycznej ukazujacej proces jej zmian za pomocg zastosowanej przez siebie narracji
i konwencji.

Forma prezentacji pracy: film poklatkowy. Montaz filmu moze odby¢ sie za pomocg dowolnych dostep-
nych programéw komputerowych, pod warunkiem, ze sg legalne.
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PRZEDMIOT: WIDZENIE A OBRAZOWANIE

STRUKTURA ZGODNA ZE SWOJA NATURA

Postugujac sie tworzywem naturalnym zbuduj kompozycje plastyczng — instalacje w wybranym swiadomie
otoczeniu i odpowiednio jg udokumentuj.

Budowa tej kompozycji ma by¢ zwigzana konstrukcyjnie ze strukturg i specyfikg zastosowanego tworzywa.
Przedmiotem uwaznej, wnikliwej i gtebokiej eksploracji plastycznej bedg w tym zadaniu struktury natural-
ne zwigzane ze $wiatem organicznym. Nie tylko todygi roélin gietkich i i suchych (traw, trzcin), réznorodne
liscie, kwiaty i ich fragmenty, gatezie, pnie drzew i ich korony, ale jednoczesnie caty Swiat owocéw i warzyw
stanowi bardzo duzy teren do wizualnej eksploracji. Wszystkie te obiekty moga zosta¢ przeksztatcone pla-
stycznie przez autora pracy.

Istotg zadania jest zaprezentowanie uktadu kompozycyjnego z elementéw Swiata natury w wybranym
przez siebie miejscu. Wybdr miejsca powinien mie¢ zwigzek z budowg kompozycji. Bardzo pozgdane sg
prace wynikajgce z dogtebnej, uwaznej obserwacji wykorzystywanych tworzyw i ich strukturalnej budowy.

Materiatem inspiracyjnym do tego dziatania moze by¢ twdrczosc artystéw z obszaru land artu ze szczegoél-
nym wyrdznieniem aktywnosci Andy’ego Goldswhorty’ego.

Forma prezentacji pracy: zapis cyfrowy — fotograficzny lub filmowy na dowolnym nosniku, w zaleznosci od
pomystu. Minimalny rozmiar pojedynczych fotografii ma umozliwi¢ wydruk A3 w rozdzielczosci 300 pikseli
na cal.

WZORY NIEKOMPLETNE — NA GRANICY MYSLENIA | WIDZENIA

Dokonaj trzykrotnego przeksztatcenia fotografii specjalnie zrobionej przez siebie lub wybranej ze swojej
kolekcji fotografii w celu przedstawienia jej w takiej formie, by stanowita tzw. wzér niekompletny, to zna-
czy, by potrzebna byta dodatkowa praca wyobrazeniowo-myslowa dla dostrzezenia w niej przedmiotu,
ktéry przedstawia. Pamietaj o tym, ze nasze spostrzeganie dokonuje sie przez filtr indywidualnego do-
Swiadczenia, stagd prosze o odrobine przewrotnosci, poczucia humoru badz przekory.

Prosze to przesledzi¢ w trzech stanach — ujeciach:
kiedy jest to jeszcze rozpoznawalne — to znaczy, ze ponad 60% ogladajgcych wie, co widzi
kiedy jest to na granicy rozpoznawalnosci — to znaczy, ze od 40 do 50% ogladajacych wie, co widzi
kiedy jest to prawie nierozpoznawalne — to znaczy, ze mniej niz 40% oglgdajacych wie, co widzi.

Forma prezentacji pracy: zapis fotograficzny cyfrowy w rozmiarze umozliwiajgcym wydruk formatu mini-
mum A3 w rozdzielczos$ci 300 pikseli na cal.
Preferowana forma projektu: dowolny nos$nik cyfrowy.
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STRUKTURY SYPKIE
Etap |

Przygotuj rézne wybrane przez siebie tworzywa sypkie, takie jak: piasek, cukier, maka, kasze o réznej gra-
dacji, ziarna — fasola, groch itp. Rozsyp je na dowolng ptaszczyzne, pamietajac o ich specyficznych cechach.

Ustaw aparat fotograficzny tak, aby obejmowat wybrany przez ciebie kadr (dowolnej wielkosci—od 1 x 1
cm do 1 x 1 m) w sposdb prawie rownolegty do ptaszczyzny..

Dokonaj szeregu eksperymentdw uzywajac réznych narzedzi moggcych przeksztatcaé ptaszczyzne tworzy-
wa, np. za pomocy grzebienia, szpachelki, gwozdzia, drutu, pedzelka, karty kredytowej itp. Oczywiscie,
rejestruj swoje eksperymenty, tworzac fotografie, ktdre nastepnie obejrzysz na monitorze komputera. Do-
konaj wyboru tworzywa oraz kolorystyki planu i rodzaju tta.

Etap Il

Wykorzystujgc doswiadczenia z etapu pierwszego zbuduj kolekcje od min. 300 do max. 1000 fotografii,
z ktérych nastepnie zmontujesz film poklatkowy.

Istotg wizualnego przeksztatcania wybranego przez siebie tworzywa jest zbudowanie konsekwentnej wie-
loelementowej kompozycji plastycznej ukazujgcej proces jej zmian za pomocq zastosowanej przez siebie
narracji i konwenciji.

Forma prezentacji pracy: film poklatkowy. Montaz filmu moze odby¢ sie za pomocg dowolnych, dostep-
nych programéw komputerowych, pod warunkiem, ze sg legalne.

PRZEDMIOT: WIDZENIE A OBRAZOWANIE
ROK 1 STUDIOW I STOPNIA, KIERUNEK MEDIACJA SZTUKI

Motto semestru:

Wyobraznia cztowieka nie tylko odwzorowuje (reprodukuje) obrazy, ale takze generuje obrazy,
ktore stanowiq jego istotnqg czes¢ aktywnosci psychicznej.

ZLUDZENIA WIZUALNE - ILUZJE WIELOZNACZNE - FIGURA NIEMOZLIWA

Ztudzenie to niezgodnos¢é miedzy obiektem a jego obrazem, wiodaca do btednego rozpoznania opartego
na tym obrazie.

Postugujac sie rysunkiem zbuduj figure niemozliwa.

Figura niemozliwa to twdr nierzeczywisty o pozornie przestrzennym charakterze.
Pozorna przestrzennos¢ powstaje za pomocg uzycia (naduzycia) wskaznikow gtebi.
Zacznij od szkicOw i postaraj sie nagromadzic ich jak najwiecej.

Nastepnie wybierz ten, ktory wydaje Ci sie najblizszy.

Forma pracy koricowej: rysunek moze powsta¢ manualnie na dowolnym podtozu ptaskim o formacie
42 x 42 cm lub moze zosta¢ wygenerowany cyfrowo (manualnie na tablecie czy za posrednictwem dowol-
nego $ladu narzedzia programowego) i wydrukowany na papierze 42 x 42 cm.



KOMPOZYCJA DO OD-CZYTYWANIA

Na zajeciach zapoznamy sie pracami Rabana Maura oraz wielu artystéw zaliczonych dzis$ do obszaru poezji
wizualnej celem inspiracji i lepszego rozumienia istoty zadania.

Zbuduj kompozycje za pomocg dowolnych liter, sylab, stow wykorzystujgc tradycje mnemotechniki oraz
poezji wizualnej. Struktura tresci powinna wykorzysta¢ akronimy i akrostychy czyli uwspoétczesnié wielo-
wiekowa tradycje ich stosowania.

Forma pracy koricowej: praca moze by¢ zrealizowana na dowolnym podtozu ptaskim i w dowolnej wiel-
kosci kwadracie. Format kwadratu ma by¢ podporzadkowany idei i rodzajowi uzytego narzedzia. Na przy-
ktad osoby decydujgce sie na uzycie manualnej kaligrafii majg zbudowac swojg kompozycje dostosowujgc
format kwadratu do wielkosci zastosowanych liter w kontekscie ich ilosci w uktadzie kompozycyjnym tego
kwadratu.

PRACOWNIA KOMUNIKACJI TWORCZE)

KSIAZKA O SOBIE SAME)
Zrealizuj dowolng metoda i w dowolnej technice obiekt plastyczny o nazwie , Ksigzka o sobie samej”.

Powstaty obiekt moze by¢é dwuwymiarowy, przestrzenny, wirtualny. Jego charakter okresli metoda powsta-
wania i zastosowane narzedzia pracy.

Najistotniejszg zasadg, ktdrg powinniscie zastosowacd przy realizacji swoich pomystow jest to, by projekt
byt autentycznie zwigzany z Wami oraz by wykorzystywat proces powstawania ksigzki.

Ten proces powinien wigzac sie z podstawowg koncepcjg realizacji ksigzki. Moze to by¢ warsztat zaprojek-
towany dla samego siebie lub dla innych. Ale takze moze wynikac z tego, ze przedmiotem ksigzki jest jaka$
istotna zmiana rejestrowana w dowolny sposdéb — rysunkowy, malarski fotograficzny itp.

Na przyktad: ustalacie, ze codziennie rano i wieczorem przez 30 dni robicie fotografie swojej twarzy. Otrzy-
mujecie w ten sposéb 60 fotografii rejestrujacych nieznaczne zmiany waszego wygladu. Jezeli jednak przez
30 dni rysunkowo czy malarsko rejestrujecie swoja twarz, to efekt nie ma charakteru dokumentu waszego
wizerunku, ale bardziej waszych umiejetnosci manualnych w relacji do czasu jaki mozecie codziennie po-
Swiecic tej czynnosci.

Gdybyscie na przyktad przez 30 dni odktadali do odrebnych pudeteczek wszystko to, czego nie zjedliscie
z positkdw, to otrzymalibyscie wizualno-zapachowy, zmieniajacy sie codziennie Swiat plesniejgcych odpad-
kéw. Nie da sie tego trzymaé w domu, ale gdzie$ na zewnatrz, tak, by nie dobieraty sie do tego zwierzeta.
Mozna to filmowac, fotografowaé, rysowac i malowaé. Najwazniejsze jednak: po co? W jakim celu macie
taki proces inicjowac?

Nie przywigzujcie sie jednak do podanych przyktadéw. Zastandwcie sie najpierw: czym dla Was jest ksigzka?
Ksigzka to: sekwencyjnos¢, podziat na drobne i mniej drobne czesci, czyli na rozdziaty.

Ksigzka to obiekt ptaski lub przestrzenny przeznaczony do ogladania.

Ksigzka to takze obiekt wirtualny dajacy sie czytaé, ogladac i modyfikowac w przestrzeni zapisu cyfrowego.
Ksigzka to zapis uczuc i emocji.

Ksigzka to notatnik.

Ksigzka to $mietnik na odrzuty.

Ksigzka to zapis autorski uwiktany w swojg charakterystyczng forme.

WyobrazZcie sobie, ze przyjmujecie pewien sposéb postepowania i wtasnie z niego wynikac¢ bedzie caty
potencjat zgromadzonego materiatu, ktérego uzyjecie do realizacji swojej pracy.
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2012_13 PKT STRUKTURA ZGODNA ZE SWOJA NATURA

Adrian Jackowski

Katarzyna Zarzycka

Justyna Patecka

Miron Mattoszko
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2011_12 PKT WZORY NIEKOMPLETNE — NA GRANICY MYSLENIA | WIDZENIA

Rafat Ciemny

Kinga Wnuk

Hanna Szczepanik

Ewelina Sobdl

18 2011_12 PKT STRUKTURY SYPKIE (KLATKI Z FILMU)

Sara Smolen

Ewa Malec

Dominika Purchata

Alicja Szyputa

Alicja Szyputa

Joanna

Karolina Kottunicka

Maja Dokudowicz

19

Ewa Malec

Adam Jarmuta

Basia i Lidka Zorba

Martin Tuchowsiki



2012_13 PKT FIGURA NIEMOZLIWA - WIDZENIE A OBRAZOWANIE

Maja Dokudowicz

—

Karolina Kottunicka Martin Tuchowski

20

2012_13 PKT KOMPOZYCJA DO OD-CZYTYWANIA,
WIDZENIE A OBRAZOWNANIE

Maja Dokudowicz

Martin Tuchowski Karolina Kottunicka

Aliga Szyputa
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2012_13 PKT KSIAZKA O SOBIE SAME)J
ZADANIE KSIAZKI ARTYSTYCZNE ASP

Ewa Skwarzynska | Ksigzka o mnie
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Magdalena Kreis | Papierkowa robota

Natalia Gotubowska | Stosunki




PRZEDMIOT: WIDZENIE A OBRAZOWANIE
ROK | STUDIOW | STOPNIA, KIERUNEK MEDIACJA SZTUKI

REINTERPRETACJA | NOWE ODCZYTANIE KOMPOZYCJI PLASTYCZNE)J
Zapoznaj sie z twoérczoscig Ursusa Wehli www.ursusnadeschkin.ch

Wybierz dowolne dzieta sztuki inspirujgce Cie do ich osobistej plastycznej reinterpretacji. Uwaznie i wnikli-
wie analizuj je, by wybrac jedno z nich do plastycznych przeksztatcen. Polecenie: wprowadz do komputera
jak najlepszg reprodukcje wybranego dzieta sztuki.

Postaraj sie dokona¢ analizy formalnej wystepujgcych w nim form i dokonaj odseparowania najwazniej-
szych elementéw kompozyc;ji.

Postugujac sie elementami tego dzieta dokonaj reorganizacji kompozycji w taki sposéb, aby uzy¢ nie mniej
niz wszystkich elementéw tej kompozycji. W wyjatkowych przypadkach mozna ich uzywa¢ wiecej razy niz
jeden (powtarzanie, rytmizowanie niewykluczone).

Pracujac nad swojg pracg postaraj sie uruchomié charakterystyczne dla ciebie cechy osobowosciowe, takie
na przyktad jak poczucie humoru.

Forma prezentacji pracy: zapis cyfrowy dwdch kompozycji — pierwowzoru kompozycji plastycznej (dzieta
sztuki) uzytego do przeksztatcen i kompozycji reinterpretowanej tego samego rozmiaru co pierwowzor.
Z uwagi na fakt przewidywanej réznorodnosci obiektéw artystycznych nie ma preferencji formatowych.

STRUKTURA ZGODNA ZE SWOJA NATURA

Postugujac sie wybranym przez siebie tworzywem naturalnym zbuduj kompozycje plastyczng w obszarze
kwadratu 50 x 50 cm.

Budowa tej kompozycji ma by¢ zwigzana konstrukcyjnie ze strukturg i specyfikg zastosowanego tworzywa.
Przedmiotem uwaznej, wnikliwej i gtebokiej eksploracji plastycznej w tym zadaniu bedg struktury natural-
ne zwigzane ze Swiatem organicznym. Nie tylko todygi roslin gietkich i i suchych (traw, trzcin), réznorodne
liscie, kwiaty i ich fragmenty, gatezie, pnie drzew i ich korony, ale jednoczesnie caty swiat owocow i warzyw
stanowi bardzo duzy teren do wizualnej eksploracji. Wszystkie mozliwe obiekty mogg zosta¢ przeksztatco-
ne plastycznie przez autora pracy.

Istotg zadania jest zaprezentowanie ukfadu kompozycyjnego z elementéw Swiata natury w wybranym
przez siebie miejscu. Wybdr miejsca powinien mie¢ zwigzek z budowg kompozycji. Bardzo pozgdane s3
prace wynikajgce z dogtebnej, uwaznej obserwacji wykorzystywanych tworzyw i ich strukturalnej budowy.

Materiatem inspiracyjnym do tego dziatania moze by¢ tworczos¢ artystow z obszaru land artu, ze szczegdl-
nym wyrdznieniem aktywnosci Andy’ego Goldswhorty’ego.

Forma prezentacji pracy: w wyjatkowych wypadkach, kiedy kompozycja niemozliwa jest do przeniesienia
ze srodowiska, w ktérym powstata, wystarczy dobrej jakosci zapis cyfrowy — fotograficzny. Minimalny roz-
miar pojedynczych fotografii ma umozliwi¢ wydruk A2+ w rozdzielczosci 300 pikseli na cal.
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WZORY NIEKOMPLETNE — NA GRANICY MYSLENIA | WIDZENIA

Dokonaj trzykrotnego przeksztatcenia fotografii specjalnie zrobionej przez siebie lub wybranej ze swojej
kolekcji fotografii w celu przedstawienia jej w takiej formie, by stanowita tzw. wzér niekompletny, to znaczy
kiedy potrzebna jest dodatkowa praca wyobrazeniowo-myslowa dla dostrzezenia w niej przedmiotu, ktory
przedstawia. Pamietaj o tym, ze nasze spostrzeganie dokonuje sie przez filtr indywidualnego doswiadcze-
nia, stad prosze o odrobine przewrotnosci, poczucia humoru badz przekory.

Prosze to przesledzi¢ w trzech stanach — ujeciach:
kiedy jest to jeszcze rozpoznawalne — to znaczy, ze ponad 60% ogladajgcych wie, co widzi
kiedy jest to na granicy rozpoznawalnosci — to znaczy, ze od 40 do 50% ogladajacych wie, co widzi
kiedy jest to prawie nierozpoznawalne — to znaczy, ze mniej niz 40% ogladajacych wie, co widzi.

Forma prezentacji pracy: zapis fotograficzny cyfrowy w rozmiarze umozliwiajgcym wydruk formatu mini-
mum A3 w rozdzielczosci 300 pikseli na cal.

Preferowana forma projektu: dowolny nosnik cyfrowy.

PRZEDMIOT: WIDZENIE A OBRAZOWANIE
ROK | STUDIOW | STOPNIA, KIERUNEK MEDIACJA SZTUKI

PRZEDMIOTY JAKO MATERIA FILMU
Etap |

Wybierz przedmioty, ktére odnajdziesz w swoim otoczeniu na zasadzie pozytywnego postrzegania ich wi-
zualnej formy. Ich zmystowos¢ i cechy wizualne majg by¢ dla ciebie inspirujgce. Najpierw w domu poszukaj
guzikdw, zapatek, starych lekarstw, kolekcji czegos, co zalega w szufladzie itp. Moga to tez by¢ materiaty
pochodzenia naturalnego: ziarna kawy, zbdz, fasoli, grochu, kasz. Dobrze by byto, by tych przedmiotow
byto wiele i nie byty zbyt przestrzenne, gdyz docelowo majg sie znalez¢é na planie fotograficznym. Nastep-
nie w otoczeniu twojego domu — w parku, lesie czy na ulicy — dokonaj wnikliwej obserwacji obecnych tam
przedmiotow pod katem ich przydatnosci do fotografowania. Zgromadz to, co cie inspiruje.

Etap I

Dokonaj szeregu préb fotografowania grupy wybranych przedmiotdw, Staraj sie wymysli¢ narracje filmo-
wego poruszania, ktéra nie bedzie zwigzana z przedstawieniami figuratywnymi. Dokonaj préb montazu
filmu stosujac rézne predkosci klatek, poczgwszy od pieciu na sekunde do dwudziestu pieciu na sekunde.
Etap il

Za pomocg wybranego przez siebie tworzywa (przedmiotéw) zbuduj logiczny film poklatkowy trwajacy nie
mniej niz jedng minute i nie wiecej niz trzy.

Istotg wizualnosci filmu majg by¢ przeksztatcenia plastyczne tworzace logiczne ciggi zmian obrazéw, ujaw-
niajgce kreatywne i réznorodne poszukiwania wynikajgce ze sposobu budowania obrazu z przedmiotéw.

Technika: film poklatkowy o dowolnej predkosci, powstaty z fotografii i montowany przy pomocy dowol-
nego programu komputerowego — pod warunkiem, ze jest legalny.



Uwagi:

Pamietaj, aby przy realizacji fotografii pracowaé¢ w trybie manualnym aparatu oraz stale kontrolowaé
ostrosc.

Pamietaj o naniesieniu tytutu, autora i napiséw identyfikujgcych to zadanie. Jesli chcesz uzy¢ muzyki, mu-
sisz mie¢ do niej prawa.

TRANSFORMACIJA PRZEDMIOTOW

Istotg zadania jest wirtualne przeksztatcenie dwdch odmiennych (réznych) przedmiotdéw w taki sposdb,
aby tworzyty wizualnie integralng catos¢.

Etap |

Najpierw wybierz kilka przedmiotéw nadajgcych sie wedtug ciebie do tego celu. Przygotuj duzy zestaw
fotografii tych przedmiotow. Nalezy je wykona¢ samodzielnie i nie korzystac¢ z gotowych zdje¢ badz ob-
razow autorstwa innych oséb. Stuzy¢ one bedg do przeksztatcania przedmiotdw. Fotografie powinny by¢
realizowanie tak, aby tatwo byto odseparowac przedmiot od tta. Najlepiej, by te fotografie byty wykonane
w formacie RAW, a nastepnie przygotowane w tej samej rozdzielczosci 300 pikseli na cal w formacie TIFF.

Uwaga: w zadnym wypadku prosze nie tworzy¢ w formacie JPG ani z niego nie korzystac.
Prosze dokonaé szeregu prob pofaczen przedmiotéw i skonsultowad je z prowadzacym zajecia.
Etap Il

Prosze o wybdr dwdéch przedmiotéw i dokonanie witasciwej ich transformacji tak, by wydawato sie patrzg-
cemu, ze jest to naturalne potaczenie.

Przedmioty powinny byé pokazane na wybranym przez autora neutralnym tle, nieodwracajagcym uwagi
widza od nowo powstatego, nieistniejacego w rzeczywistosci przedmiotu.

Warunki techniczne pracy: projekt powinien by¢ w formacie TIFF o parametrach takich, by przy rozdziel-
czosci 300 pikseli na cal krotszy bok miat nie mniej niz 50 cm.

PRACOWNIA KOMUNIKACJI TWORCZE)

STUDENCI ROZNYCH LAT KIERUNKU MEDIACJA SZTUKI, KTORZY ZAPISALI SIE NA ZAJECIA
DO PRACOWNI KOMUNIKACJI TWORCZEJ

KOMUNIKACJA PSYCHOSOMATYCZNA, CZYLI — MEDIACJE Z CIALEM
Etap | — Pytania do siebie

W jakim stopniu jeste$ zaprzyjazniona/ny ze swoim ciatem? Czy jeste$ niezadowolona/niezadowolony
z tego, jakie masz ciato? Czy akceptujesz je takim, jakie jest? Jak dotychczas wyobrazatas/es sobie udziat
twojego ciata w realizacjach artystycznych? Jakie sg wizualne atuty twojego ciata?

Nastepnie zadaj sobie inne pytania, jakie przychodzg ci do gtowy w zwigzku z odpowiedziami na powyzsze.
Etap Il — Eksperymenty fotograficzne

Przygotuj pomieszczenie, ktore da sie zamkngc. Ustaw stabilnie aparat fotograficzny na statywie (lub winny
sposob, jesli go nie masz). Ubierz sie w stréj podkreslajgcy forme ciata lub sie rozbierz. Na tym etapie pracy
nie musisz pokazywac nikomu rezultatéw swojego dziatania. Dokonaj wielu eksperymentdow fotografujgc
sie za pomocy pilota lub samowyzwalacza. Unikaj powielania znanych ci zachowan przed aparatem foto-
graficznym. Skup sie nad pokazaniem swojej psychosomatycznosci, czyli zwigzku umystu z ciatem. Umystu
nie da sie sfotografowac — natomiast ciato tak.
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Etap lll — Powstanie pracy

Wybierz miejsce, w ktérym chcesz dokonaé zapisu fotograficznego. Charakter tego miejsca to jednoczesnie
dodatkowy wptyw na ksztattowanie obrazu fotograficznego.

Przygotuj aparat fotograficzny, ktorego parametry pozwalajg na jak najlepsze zanotowanie twojego po-
mystu. Statyw bardzo wskazany. Pracuj z pilotem lub z samowyzwalaczem, jesli chcesz by¢ sama/sam.
Niewykluczona jest obecnos$¢ osoby zaprzyjaznionej i wykonujacej te fotografie ze wzgledu na stopien
komplikacji pracy z ciatem.

Dokonaj zapisow fotograficznych twojej ,mediacji z ciatem”, takiego specyficznego performansu bez pu-
blicznosci. Staraj sie dokona¢ zapisu komunikacji wtasnym ciatem w sposéb najlepiej odzwierciedlajacy
twadj zamyst. Z powstatego zestawu fotografii masz wybrac 16 i zakomponowac je w kwadracie.

Forma podania pracy w zapisie cyfrowym: praca ma by¢ kwadratem o formacie 50 x 50 cm przy rozdziel-
czosci 300 pikseli na cal. Ma sie sktada¢ z 16 kwadratowych fotografii wypetniajgcych w sposéb catkowity
to pole.



2013_14 PKT REINTERPRETACJA | NOWE
ODCZYTANIE KOMPOZYCJI PLASTYCZNE)J

Sobdél = Mondrian

Siwek — Malewicz

Kuleczka — Matisse

Ciemny — Klee

Anna Bzdyl — Esher

Jackowski — Munch
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Kuzma — Picasso

Stachowiak — Warhol

Stachowiak — Dali

Ramut — Miro

Szczepanik — Dali

Wnuk — Malewicz
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2013_14 PKT KOMUNIKACJA PSYCHOSOMATYCZNA CZYLI - MEDIACJE
Z CIALEM

Anna Cieslak Anna Skopicz Radkiewicz Adam Jarmuta

Aleksandra Opalinska

Aleksandra Opalinska Alicja Szypula

Dominika Purchata Szymon G6zdz Szymon Gézdz
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2013_14 PKT PRZEDMIOTY JAKO MATERIA FILMU
(KLATKI Z FILMU)

Adrian Jackowski Aleksandra Kuleczka Dominika Purchata

\
\

Magdalena Stachowiak Ewelina Sobdl Hanna Szczepanik

Anna Bzdyl Karolina Ramut Kinga Wnuk

Maja Gawlik Natalia Kuzma Rafat Ciemny
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2013_14 PKT STRUKTURA ZGODNA ZE SWOJA NATURA 32 33

Magda Stachowiak Rafat Ciemny

Natalia Kuzma ) Karolina Kottunicka
Karolina Ramut

Maja Dokudowicz Basia Samotyk



2013_14 PKT PRZEDMIOTY JAKO MATERIA FILMU
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Hanna Szczepanik Magdalena Stachowiak

Magdalena Stachowiak

Kinga Wnuk Maja Gawlik

Natalia Kuzma

Lidia Siwek Anna Bzdyl

Rafat Ciemny

Magdalena Stachowiak



2013_14 PKT WZORY NIEKOMPLETNE - NA GRANICY MYSLENIA | WIDZENIA

Hanna Szczepanik

Rafat Ciemny

Kinga Wnuk

Aleksandra Kuleczka
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ROK AKADEMICKI 2014/2015
SEMESTR ZIMOWY

COS$ ZROBIONE Z CZEGOS INNEGO
Czesto méwimy, ze ,,co$ zrobione jest z niczego”.

Tym razem macie zbudowa¢ kompozycje przedstawiajaca ,,co$ z czegos innego”, czyli obraz jakiego$ przed-
miotu czy istoty Zywej za pomocg obrazéw innej rzeczy czy istoty.

Jak moze sie to odby¢: jesli swobodnie poruszacie sie w programach komputerowych to mozecie wygene-
rowac taki obraz za pomocg zebrania odpowiedniego banku obrazéw, z ktérych skorzystacie.

Uprzedzam, aby nie korzystaé z fotografii, ktére nie sg ,free”, czyli nalezg do kogos. Najbezpieczniejszym,
najbardziej kreatywnym i najuczciwszym sposobem bytoby zbudowac ten bank fotografii potrzebnych
badz przydatnych do realizacji zadania za pomoca fotografii wtasnego autorstwa.

Nalezy przy ich wykonywaniu pamietac o kilku rzeczach. Po pierwsze nie robic ich w formacie JPG, tylko
wiekszym i bardziej nasyconym informacjami. Najlepiej robi¢ je w formacie RAW. Jesli nie macie takiej
mozliwosci, to TIFF tez wystarczy. Pozyskanie obrazu rzeczy moze odbyc¢ sie takze drogg skanowania. Pre-
cyzja obrazu jest potrzebna, gdyz docelowy format pracy to 40 x 30 cm przy rozdzielczosci 300 dpi.

Jesli sg wsrdd was tacy, ktérzy nie wyobrazajg sobie takiego obrazu wygenerowanego cyfrowo, mogg takze
zrealizowad to zadanie metoda przedstawienia takiego przedmiotu za pomocg innych przedmiotéw two-
rzac go realnie, a nastepnie fotografujac i dostosowujgc rozmiar obrazu do odpowiedniego formatu.

Format pracy: zapis cyfrowy obrazu o rozmiarze bokéw 30 x 40 cm przy rozdzielczosci 300 dpi i trybie RGB
8 bitéw na kanat.

MOJA DUCHOWA STRAWA

Sg idee, uczucia, emocje, rzeczy, ktdre nas krzepia i s pozywka dla naszej aktywnosci. Potrafig czynic¢ nas
szczesliwymi. Zastandwcie sie nad tym, co stanowi takie duchowe pozywienie dla was. Czy istniejg przed-
stawiajace je wizualne ekwiwalenty?

Zrébcie tabele sktadajaca sie z dwdch kolumn. W pierwszej wypiszcie co jest waszg strawg duchowa,
a w drugiej — w jaki sposdb mozna to konkretne pojecie badz rzecz zobrazowac. By¢ moze te obrazowe
przedstawienia dla kazdego sg inaczej lokowane, ale by zosta¢ zrozumianym w swojej wizualnej wypowie-
dzi, trzeba znalezé taki pomyst, ktéry ma szanse by¢ odczytanymi przez innych.

Jak unikng¢ przy tym banatu? Jak to zobrazowac¢? Waszym zadaniem jest znalez¢ sposdb przedstawienia
swojego najbardziej prywatnego ,talerza strawy duchowej”. Monumentalnego talerza przedstawionego
dostownie, na ktorym lezg wasze duchowe pokarmy, ktérymi sie odzywiacie.

Kompozycja moze powstawac przy uzyciu wszystkich dostepnych wam mediéw. Sposéb realizacji moze
by¢ rézny, podobnie jak przy zadaniu pierwszym. To wy decydujecie o drodze wygenerowania tego obrazu.

Pamietajcie, ze spotykamy sie co tydzien witasnie po to, by konsultowac pomysty i otrzymywaé wskazowki,
jak mozna ten pomyst zrealizowad.

Format korncowej pracy: zapis cyfrowy obrazu w kwadracie o rozmiarze bokéw 50 x 50 cm przy rozdziel-
czosci 300 dpi i trybie RGB 8 bitow na kanat.



LIST LISTKIEM

Liscie sg najpowszechniejszym ,,$mieciem” wystepujacym wokét nas pézng jesienia. Smieciem stwarzaja-
cym problemy dla zaktadéw oczyszczania miasta, a jednoczesnie tworzywem do eksploracji artystycznej
tak banalnym i opatrzonym, ze nie bardzo widzimy w nim co$ niezwyktego czy inspirujgcego. Wtasciwie
od przedszkola kazdej jesieni uzywalismy tego tworzywa do wykonywania kolazy, odbitek pieczeciopodob-
nych badz frotazy w szkole.

Jak spojrze¢ na lis¢ w inny sposdb, bedgc dorostym i starajgc sie dostrzec i wykorzystaé specyfike jego
budowy celem tworzenia wypowiedzi wizualnej? Pomiedzy listkiem mitorzebu, kasztana czy klonu jest
ogromna réznica. Sprobujmy poeksperymentowac z réznorodnoscig, by odkry¢ w lisciu wizualng wartosé
graficzng znaku. Lis¢ jako same szypufki, lis¢ we fragmencie, lis¢ specyficznie obciety, ugryziony odtamany,
wyszarpany, poszarpany. Z pewnoscig warto zapoznac sie takze z twdrczoscig szkockiego artysty Andy’ego
Goldsworhy’ego, aby przekonac sie o potencjatach twérczego wykorzystania tego materiatu.

Napisz list za pomocg przygotowanego i przeksztatconego przez siebie tworzywa pochodzacego z listkow
dowolnej rosliny.

Czym ma by¢ tak pojety list? Ma by¢ Swiadomie skomponowang wizualng wypowiedzig skierowang do
wybranego przez autora adresata. Zréb fotografie lub skan swojej realizacji i przeksztat¢ go tak, by dosto-
sowac go do odpowiedniego formatu.

Format koncowy pracy: zapis cyfrowy obrazu o rozmiarze bokéw 30 x 40 cm przy rozdzielczosci 300 dpi
i trybie szarosci, czyli czarno-biaty. Dowolnie poziom lub pion.

CIALO | OBIEKT

Wybierz obiekt artystyczny (np. obraz wiszacy w instytucji kultury, rzezba w przestrzeni publicznej) i do-
petnij go swojg cielesng obecnoscig w taki sposéb, by dokonaé w nim pewnej zmiany: skomentuj, dopetnij,
uzupetnij, zinterpretuj jego tres¢ badz przestanie.

Zanotuj to w formie fotografii realizowanej za pomocg samowyzwalacza, pilota badz przy pomocy innej
osoby. Obowigzuje dobra rozdzielczos¢ i ostrosé, stad najlepiej zrealizuj to uzywajgc statywu.

Forma pracy na zaliczenie: wydruk 50 x 70 cm, plik autoryzowany nazwiskiem i imieniem z zapisem cyfro-
wym pracy w formacie TIFF — 50 x 70 cm o rozdzielczosci 300 pikseli na cal.

GRANICE AKCEPTACIJI

Zaprezentuj 30-sekundowy montaz zapisow filmowych swoich zachowan, ktére Cie ,,kompromitujg” w re-
lacji do przyjetych i stosowanych przez ciebie zachowan normatywnych. Zastosuj autocenzure, ktéra wy-
znaczy granice, jakie akceptujesz.

Forma pracy na zaliczenie: film 38-sekundowy w formacie minimum HD mp4, w ktérym tytut, napisy po-
czatkowe i koricowe nie przekraczajg 8 sekund.
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CIALO | OBIEKT

Woybierz obiekt artystyczny (np. obraz wiszacy w instytucji kultury, rzezba w przestrzeni publicznej) i do-
petnij go swoja cielesng obecnoscig w taki sposéb, by dokonac w nim pewnej zmiany: skomentuj, dopetnij,
uzupetnij, zinterpretuj jego tres¢ badz przestanie.

Zanotuj to w formie fotografii realizowanej za pomocg samowyzwalacza, pilota badZ z pomocg innej oso-
by. Obowigzuje dobra rozdzielczos¢ i ostrosé, stad najlepiej zrealizuj to uzywajgc statywu.

Forma pracy na zaliczenie: wydruk 50 x 70 cm, plik autoryzowany nazwiskiem i imieniem z zapisem cyfro-
wym pracy w formacie TIFF — 50 x 70 cm o rozdzielczosci 300 pikseli na cal.

GRANICE AKCEPTACJI

Zaprezentuj 30-sekundowy montaz zapisow filmowych swoich zachowan, ktére Cie ,,kompromitujg” w re-
lacji do przyjetych i stosowanych przez ciebie zachowan normatywnych. Zastosuj autocenzure, ktéra wy-
znaczy granice jakie akceptujesz.

Forma pracy na zaliczenie: film 38-sekundowy w formacie minimum HD MP4, w ktérym tytut napisy po-
czatkowe i koricowe nie przekraczajg 8 sekund.

OBRAZOWANIE WtASNEGO WIZERUNKU

Na bazie dowolnie wytworzonego (spreparowanego, wygenerowanego w dowolny sposdb), wizerunku
wtasnej osoby dokonaj zmian w obrazowaniu, ktére pozwolg na wprowadzenie maksymalnie duzej ilosci
informacji o sobie (mysli, sposobu patrzenia na swiat, preferencji seksualnych badz religijnych, sposobu
postrzegania siebie i swojego miejsca w Swiecie itd.). Warunek podstawowy — rozpoznawalno$¢ mimo
zastosowanych dodatkow.

Forma pracy na zaliczenie: wydruk 50 x 70 cm, plik autoryzowany nazwiskiem i imieniem z zapisem cyfro-
wym pracy w formacie TIFF — 50 x 70 cm o rozdzielczosci 300 pikseli na cal.

PODZIAL PLASZCZYZNY W ZNACZACA KRATKE

Wykorzystujac ptaszczyzne kwadratu zbuduj kompozycje plastyczng majgcg charakter (cechy) kratki. Krat-
ka moze by¢ utworzona z dowolnej formy geometrycznej, na dodatek w dowolny sposéb modyfikowana,
by miata pewien przekaz — znaczenie odczytywane przez ogladajgcego.

Mozesz szukac inspiracji w tworczosci artystéw op-artu, tworczosci Daniela Burena i Frangois Morelleta,
choé moze ona stanowic tylko idee wyjsciowa.

Forma pracy na zaliczenie: wydruk 50 x 50 cm, plik autoryzowany nazwiskiem i imieniem z zapisem cyfro-
wym pracy w formacie TIFF — 50 x 50 cm o rozdzielczosci 300 pikseli na cal.

SPOTKANIA Z BLISKIMI NIE PRZY HERBATCE

Zaprojektuj dziatanie artystyczne o charakterze warsztatowym dla rodziny lub innych bliskich ci osdb.
Napisz jego scenariusz i konsultuj swéj pomyst z prowadzgcym zajecia. Nastepnie zrealizuj i dokumentu;j
w dowolny sposdb to dziatanie.

Przedstaw scenariusz w formie pisemnej, a dokumentacje w formie prezentacji multimedialnej: tekst +
foto, tekst + film, teksty + foto + film + audio. Czas prezentacji nie moze przekracza¢ 10 minut.
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PRACOWNIA KOMUNIKACJI TWORCZE)

DLA STUDENTOW Il ROKU STUDIOW | STOPNIA ORAZ STUDENTOW | ROKU STUDIOW 11 STOPNIA
KIERUNKU MEDIACJA SZTUKI, KTORZY DOBROWOLNIE WYBRALI TE PRACOWNIE

KSIAZKA NARRACYINA O NAJBLIZSZYM OTOCZENIU

Ksigzka opowiadajgca wizualnie obrazami i stowami o najblizszej rzeczywistosci autora. Najblizsza rze-
czywistos¢ pojeta jest zardwno jako artystyczna rejestracja najblizszego otoczenia w formie rysunkowej,
fotograficznej, malarskiej itp., jak rowniez jako wizualizacja emocji, uczu¢ badz refleksji intelektualnych
przezywanych podczas trwania semestru.

Jezeli autor chce uzy¢ werbalizacji, powinien napisac tekst Swiadomie i w sposdb wizualnie przekonujacy.
Komplementarnos¢ stowa i obrazu powinna byc¢ zaletg takiego tandemu.

Forma pracy: ksigzka powinna sktadaé sie z 6 kartek obustronnie zagospodarowanych, czyli z 12 stron
potaczonych ze sobg dowolnie wybrang metodg — tak, by tworzyty harmonijkowa wypowiedz artystyczng
nawigzujaca do tradycyjnej ksigzki.

Format kartek to 30 x 40 cm, dowolnie pion lub poziom.

Technika powstania moze by¢ zaréwno bardzo tradycyjna, jak i powstata w catosci w komputerze i wydru-
kowana na wybranym podtozu dajgcym sie zmontowaé w harmonijke.

Ksigzka ma mieé tytut i by¢ podpisana imieniem i nazwiskiem autora.

Przyktadowe podtoza do realizacji ksigzki: tektura, papier, papier fotograficzny do wydrukéow kompute-
rowych, ptyta pilSniowa, skdra, sklejka, deska, folia przezroczysta i nieprzezroczysta, blacha dowolnego
metalu, pleksi, szkto, siatka metalowa, siatka plastikowa itp.

Przyktadowe techniki rejestracji najblizszego otoczeni: rysunek otowkiem, weglem, rylcem na wybranym
podtozu; kolaz z fizycznie istniejgcych fotografii, rysunkdéw, szkicow, notatek wyrwanych z dziennika, znale-
zionych na ulicy; malarstwo dowolng technikg zgodng z wybranym podtozem; kolaz z wirtualnie przecho-
wywanych materiatéw fotograficznych, filmowych, zeskanowanych prac wtasnych i cyfrowo opracowa-
nych stron ksigzki, ktére nastepnie w wybrany sposdb zostang powielone.

Warunki zaliczenia przedmiotu: uczestnictwo w zajeciach i prowadzonych w ich trakcie warsztatach. Kon-
sultowanie na zajeciach postepow prac nad obiektem ksigzkowym.

Dostarczenie obiektu ksigzkowego fizycznie istniejgcego o formacie 30 x 40 cm i grubosci wynikajgcej
z wybranego podtoza, w terminie wynikajgcym z dtugosci trwania semestru liczac go tacznie z sesjg po-
prawkowa.

Konsultacje z sprawie koncepcji dyplomu. Wspdlne wygenerowanie do korica semestru tematéw dyplo-
mowych i problematyki w nich zawarte;j.
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PRZEDMIOT: WIDZENIE A OBRAZOWANIE
I ROK STUDIOW | STOPNIA, KIERUNEK MEDIACJA SZTUKI

TRZYKROTNE OBRAZOWANIE SIEBIE

Zbuduj trzy kompozycje plastyczne inspirowane obrazem samego siebie wygenerowanym za pomoca fo-
tografii.

Pierwszy obraz powstanie poprzez kompozycje zaaranzowang przez autora z jego udziatem, ktérg nastep-
nie sfotografuje. Wazne jest, by uzyte do kompozycji przedmioty i sposdb prezentacji siebie stanowity
wypowiedz artystyczna.

Drugi obraz ma by¢ wykreowany przez przeksztatcenia tejze fotografii wybranymi narzedziami komputero-
wymi tak, by otrzymad najbardziej skrajny rezultat graficzny, ale nie utraci¢ wartosci informacyjnej obrazu.

Trzeci obraz ma by¢ rysunkiem wykonanym na tej fotografii (potraktowanej jako warstwa do pdzniejszego
usuniecia) poprzez inspiracje obrazem pierwszym (fotograficznym) oraz drugim — graficznym. Zalecane jest
uzywanie réznych narzedzi rysunkowych.

Wszystkie trzy prace majg mie¢ ten sam format A3, czyli 297 x 420 mm. Dowolnie pion lub poziom.
Forma realizacji pracy: prace na zaliczenie nalezy dostarczy¢ zaréwno w formie cyfrowej, jak i drukowanej.

W formie cyfrowej majg mieé nastepujace parametry: TIFF sptaszczony bez warstw, o formacie A3 i roz-
dzielczosci 300 dpi. Pliki majg by¢ opisane imieniem i nazwiskiem oraz numerem 1, 2, 3. Wersja druko-
wana: papier do druku fotografii o formacie A3, najlepiej o jak najwiekszej gramaturze. Wydruk A3 na
papierze fotograficznym podpisany na odwrocie niezmywalnym pisakiem.

Warunki zaliczenia zadania: konsultowanie pracy na zajeciach lub mailowo. Dostarczenie w terminie zali-
czenia semestru zadania o podanych parametrach zapisu cyfrowego i wydruku.

OBRAZOWANIE NIEISTNIEJACEGO PRZEDMIOTU

Celem obrazowania jest wizualne skonstruowanie nowego, nieistniejgcego przedmiotu, ktdry sktada sie
z co najmniej dwach realnie istniejgcych rzeczy.

Przyjeta koncepcja obrazowania moze byé rézna, w zaleznosci od przyjetej stylistyki obrazowania.

Warunki zaliczenia zadania: konsultowanie pracy na zajeciach lub mailowo. Dostarczenie w terminie pracy
w nastepujgcej formie zapisu cyfrowego i wydruku:

Format cyfrowego zapisu pracy: TIFF o wymiarach A3 przy rozdzielczosci 300 dpi + JPG o wymiarach A4
przy rozdzielczosci 300 dpi.

Wydruk A3 na papierze fotograficznym podpisany na odwrocie niezmywalnym pisakiem.

PRZEDMIOT: WARSZTAT TWORCZOSCI EDUKACYJNE)J

WARSZTAT PRZY KREACJI WIZUALNEJ ,,DO SMIECHU”

Zaprojektuj dziatanie warsztatowe dla dzieci lub mtodziezy, ktére powinno mie¢ miejsce w otwartej prze-
strzeni plenerowej parku. Proces kreacji wizualnej ma generowac stany uczuciowe ,, do smiechu” i jego
przebieg powinien mie¢ jak najbardziej radosny charakter.

Struktura pomystu scenariuszowego znajduje sie ponizej. Trzy pierwsze punkty sg juz niezmiennie okreslo-
ne. Student ma wypetnic trescig trzy pozostate.



1. Miejsce warsztatu: przestrzen otwarta w uporzgdkowanym parku duzego miasta na trawie i w otwar-
tej przestrzeni lub miedzy drzewami.

Uczestnicy warsztatu: 10-osobowa grupa dzieci w wieku 6-12 lat lub 12-17 lat.
Czas trwania warsztatu: od 1,5 do 2,5 godziny zegarowe;.
Tytut warsztatu:

Idea dziatania, problematyka warsztatu i wskazéwki do jego poprowadzenia:

o v ok w N

Materiaty i tworzywa potrzebne do realizacji podane w konkretnych ilosciach dla catej grupy lub dla
jednego uczestnika.

Forma zaliczenia: Scenariusz warsztatu tworczego (konsultowany z prowadzgcym przedmiot), w zapisie
cyfrowym edytora tekstu Word, czcionka Times New Roman, 12 punktéw, odstepy 1 (pojedyncze). Bez
tabel i r6znorodnego typu wcied.

Warunki zaliczenia: Czynna i punktualna obecnosé na zajeciach. Nie wiecej niz trzy nieobecnosci. Termino-
we dostarczenie scenariusza do korica semestru, liczgc semestr zimowy z sesjg poprawkowg

PRZEDMIOT: PRACOWNIA KOMUNIKACJI TWORCZE)

SEMESTR LETNI ROKU AKADEMICKIEGO 2016/2017 DLA STUDENTOW Il ROKU STUDIOW | STOP-
NIA | STUDENTOW | ROKU STUDIOW Il STOPNIA KIERUNKU MEDIACJA SZTUKI

PRACOWNIA KOMUNIKACJI TWORCZE)

DLA STUDENTOW Il ROKU STUDIOW | STOPNIA ORAZ STUDENTOW | ROKU STUDIOW Il STOPNIA
KIERUNKU MEDIACJA SZTUKI

MOGE BYC W SZTUCE TAKZE UZURPATOREM (ZADANIE NIEZREALIZOWANE)
Etap |

Przeanalizuj to, co w sztukach wizualnych najbardziej jest ci bliskie. Co wtasciwie sprawito, ze studiujesz
w ASP? Zadaj sobie pytanie o rodzaj sztuki wizualnej, ktéry zrobit/robi na tobie najwieksze wrazenie.
Nastepnie wyobraz sobie siebie jako figuratywnego wspdtuczestnika-bohatera obrazu, grafiki, rzezby, foto-
grafii bgdZ innego dziatania artystycznego wybranego artysty.

Etap Il

Przygotuj wybrany przez siebie dowolny obiekt artystyczny, fragment dziatania artystycznego w formie za-
pisu cyfrowego — na przyktad reprodukcja pracy malarskiej, graficznej, (reprodukcja z reprodukcji z ksigzki)
lub pracy wizualnej wiszacej w instytucji kultury, rzezby w przestrzeni publicznej. Umies¢ swoj wizerunek
w konwencji wybranego dziata sztuki i dopetnij je swojg obecnoscig w taki sposob, by dokonaé w nim pew-
nej zmiany interpretujacej tresé badz przestania.

Format pracy na zaliczenie: plik autoryzowany nazwiskiem i imieniem z zapisem cyfrowym pracy w forma-
cie TIFF — 30 x 40 cm o rozdzielczosSci 300 pikseli na cal.

WIZUALNE BADANIE PROCESU ZMIAN

Wybierz obszar swojej eksploracji procesu zmian — gnicie, starzenie, modyfikacja stanu ptynnego na staty,
zmiana formy substancji sypkich itp. By¢ moze zmiany mogg miec¢ charakter performatywny — co gtéwnie
zalezy od osobowosci autora.

Utworz i zaprezentuj 30-sekundowy montaz zapisdw filmowych swoich wizualnych badan, bedacy zapisem
dziatania artystycznego zgodnego z twoim pojmowaniem zmian. Niewykluczony dzwiek, pod warunkiem
posiadania prawa do jego uzycia — stad najmilej widziane sg dzwieki skomponowane przez autora filmu.
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Format pracy na zaliczenie: film 38-sekundowy w formacie minimum HD MP4, w ktérym tytut, napisy
poczatkowe i koricowe nie przekraczajg 8 sekund.

Etap |

Przeanalizuj to, co w sztukach wizualnych najbardziej jest ci bliskie. Co wtasciwie sprawito, ze studiujesz na
ASP? Zadaj sobie pytanie o rodzaj sztuki wizualnej, ktéry zrobit/robi na tobie najwieksze wrazenie. Nastep-
nie wyobraz sobie siebie jako figuratywnego wspoétuczestnika-bohatera obrazu, grafiki, rzezby, fotografii
badz innego dziatania artystycznego wybranego artysty.

Etap Il

Przygotuj wybrany przez siebie dowolny obiekt artystyczny, fragment dziatania artystycznego w formie za-
pisu cyfrowego — na przyktad reprodukcja pracy malarskiej, graficznej (reprodukcja z reprodukcji z ksigzki)
lub pracy wizualnej wiszacej w instytucji kultury, rzezby w przestrzeni publicznej. Umies¢ swoj wizerunek
w konwencji wybranego dziefa sztuki i dopetnij je swojg obecnoscig w taki sposéb, by dokonaé w nim pew-
nej zmiany interpretujgcej tres$¢ badz przestania.

Format pracy na zaliczenie: plik autoryzowany nazwiskiem i imieniem z zapisem cyfrowym pracy w forma-
cie TIFF — 30 x 40 cm o rozdzielczosci 300 pikseli na cal.



PRZEDMIOT: WARSZTATY TWORCZOSCI EDUKACYJNE)

TWORZYWO NATURALNE JAKO MOJA CZULA RELACJA ZE SWIATEM

Napisz scenariusz i zrealizuj dziatanie artystyczne o charakterze warsztatowym z udziatem minimum pieciu
0s6b, ktére podejmie problematyke uzycia tworzywa naturalnego (materiatu wizualnego) jako inspiracji
i nosnika przekazu komunikacyjnego oraz niewerbalnego sposobu komunikacji miedzyludzkie;j.

Zadanie warsztatowe ma polegaé na dostosowaniu konkretnie wybranego tworzywa naturalnego dostep-
nego w miesigcach trwania semestru letniego do wybranej przez pomystodawce i animatora warsztatu
problematyki. Wazne jest takze miejsce i cel spotkania.

Formami prezentacji dokumentacji powarsztatowej moga byc:

Prezentacja multimedialna, w ramach ktérej znajduje sie scenariusz zamierzenia i dokumentacja wizu-
alna przebiegu spotkania warsztatowego w formie montazu z fotografii badz filmow. Dtugos¢ odtwa-
rzania prezentacji nie powinna przekroczy¢ 10 minut.

Dokumentacja w formie opracowanego tekstowo scenariusza napisanego zgodnie ze wskazéwkami
metodycznymi oraz zestawu 10 do 20 fotografii badz filmdéw nie dtuzszych niz 10 minut.

Film zawierajgcy idee spotkania warsztatowego i relacje z przeprowadzonego warsztatu o dtugosci
trwania nie wiecej niz 10 minut.

PRZEDMIOT: WIDZENIE A OBRAZOWANIE

COS EROTYCZNEGO, CZYLI BADANIE OBSZAROW WYOBRAZENIOWYCH

Uzywajgc fragmentéw swojego ciata bgdz inspirujac sie jego fizyczng forma zrealizuj trzy prace wizualne,
ktére odbiera¢ bedziemy jako erotyczne.

Zadanie polegac bedzie na tym, by do tego obrazowania uzy¢ takich fragmentow ciata, ktére nie sg zwia-
zane z erotyka, na przykfad dtonie, stopy, kolano, tokie¢ itp.

Mozesz uzy¢ dowolnej techniki obrazowania: fotografii, rysunku manualnego, rysunku na tablecie, obrazu
malowanego manualnie i wirtualnie, itp. Wazne w tym zadaniu jest to, by pokaza¢ mozliwosci interpreta-
cyjne obrazu celowo zafatszowujgcego oglgdany przedmiot, a takze pokaza¢, co wynika z relacji pomiedzy
widzeniem a obrazowaniem.

Format prac: plik TIFF oznaczony imieniem i nazwiskiem oraz nazwa zadania w rozmiarze obrazu 30 x 40
cm przy rozdzielczosci 300 pikseli na cal.
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PRZEDMIOT: WIDZENIE A OBRAZOWANIE

COS, CO SIE NIE MOGtO SIE ZDARZYC — OBRAZOWE FLASH FICTION

Za pomocy wybranych przez siebie technik wizualnych zrealizuj film bedacy animacjg wygenerowanych
przez siebie obrazéw. Ta animacja ma by¢ opowiescig narracyjng o czyms, co teoretycznie nie moze sie zda-
rzy¢ — na przyktad: zjedzenie wtasnej reki badz wszystkich ksigzek z potki, lewitowanie nad gérami, wjazd
i wyjazd samochoddw z naszego ciata, rodzenie sie czegos z niczego, itp. Czymkolwiek by ta opowies¢ dla
ciebie nie byfa, wazne jest w niej, by budzita zdziwienie, niedowierzanie, usmiech lub przerazenie, czyli
silne emocje. Niech bedzie zgodna z twoim poczuciem humoru, osobowoscig. Zastanow sie nad bliskim ci
sposobem obrazowania ruchu.

Animacja ruchu moze by¢ realizowana na wiele mozliwych sposobdéw: film poklatkowy z uzyciem fotografii
przedmiotow, roslin, zwierzat, ludzi, materiatow sypkich i ptynnych itp.; film zbudowany za pomoca rysun-
kéw na dowolnym podtozu za pomocg dowolnych narzedzi, film drapany badZz malowany na celuloidzie,
itp. Wszystko technicznie jest dozwolone.

Forma prezentacji filmu: dtugos¢ trwania animacji nie moze przekroczy¢ 30 sekund, z czego napisy i inne
informacje nie mogg przekroczy¢ 4 sekund. Film w zapisie cyfrowym w formacie HD MP4 lub AVI.

Uwaga: Co to jest flash fiction w literaturze?

Flash fiction to krotkie opowiadania, ktdre mozna przeczyta¢ jednym tchem: podczas przerwy na papiero-
sa, przejezdzajac jedng stacje metrem lub czekajgc na autobus.

Forma zaliczenia: zaliczenie z ocena.
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Angelika Ciach Polina Waszkiewicz Julia Tyszka
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Julia Tyszka Magdalena Pisula

Jagoda Kolanus

Angelika Ciach
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Wojciech Chrubasik

Marta Sobala Stefania Gazda



ZADANIE 1.

DLA STUDENTOW PKT I ROKU STUDIOW | STOPNIA ORAZ DLA STUDENTOW PKT Il ROKU STUDIOW
I STOPNIA

NATURA NATURY | MOJA NATURA — KOMUNIKAT WIZUALNY Z TWORZYWA NATURALNEGO
Etap |

Wybierz teren naturalny — na przyktad taki, zagajniki, rowy przydrozne czy las — po ktérym mozesz po-
wtdczy¢ sie dtuzej, przypatrujac sie roznym roslinom mogacym sie potencjalnie nadawac do przeksztatcen
plastycznych. Mogg to by¢ trawy, a takze inne réznorodne rosliny majace puste przestrzenie w todygach,
krzewy i drzewa z kolcami, itp.

Postaraj sie eksperymentowac z nimi na miejscu i stwierdzi¢ przydatnosé do fatwego lub mozliwego samo-
dzielnego montazu — pojetego tutaj jako mozliwos¢ potaczenia razem wielu fragmentow. Jezeli w okolicy
sg krzaki tarniny badz drzewa akacji, poprébuj postuzyé sie ich kolcami celem scalania fragmentéw przy
tworzeniu kompozycji. Wielko$¢ obiektu nie ma znaczenia. Pozostanie jednak w relacji z umiejetnoscia
jego dokumentowania. Formy miniaturowe potrzebujg makrofotografii, a monumentalne przestrzeni do
realizacji w plenerze catosci przedsiewziecia.

Etap Il

Za pomocg zebranych przez siebie roslin zrealizuj kompozycje przestrzenng, nie uzywajac do tego niena-
turalnych materiatdw, takich jak tasma klejaca, drut, sznurek badz innych rodem ze wspdtczesnych tech-
nologii.

Kompozycja ma powstawac poprzez eksperymenty i poszukiwanie, by samemu prowadzié¢ autora droga
dokonanych wyboréw i samg naturg tworzywa.

Po powstaniu tej kompozycji przyjrzyj jej sie wnikliwie i nie czekaj zbyt dtugo do etapu lll, gdyz moze sie
zmieni¢ badz rozpasé.

Etap il

Dokonaj szeregu fotografii dokumentujacych te kompozycje i wtasciwie prezentujacych poszukiwania ko-
munikatu skfadajacego sie z kreatywnych poszukiwarn samej kompozycji i jej zwigzku w wtasng natura.
Nastepnie dokonaj refleksji, ktory zapis fotograficzny jest najblizszy rozmys$laniom o naturze tworzywa
i naturze wtasnej.

Forma zaliczenia: na zaliczenie nalezy dostarczy¢ zapis cyfrowy trzech wybranych fotografii w formacie
TIFF umozliwiajacy jej wydruk w formacie 50 x 50 cm przy rozdzielczosci 300 piksele na cal oraz wydruk.

Wydruk jednej z prac na podfozu z papieru fotograficznego badz ptétna, 50 x 50 cm.

ZADANIE 1.

DLA STUDENTOW PKT | ROKU, SEM. 1 STUDIOW LICENCJACKICH ORAZ DLA STUDENTOW PKT II
ROKU, SEM. 3 STUDIOW LICENCJACKICH

ZAMIANA MIEJSCAMI — POSTAC Z OBSZARU SZTUKI NA MIEJSCU, GDZIE JESTEM

Ubidr potrafi byé manifestacjg osobowosci. Nie zawsze jednak decyzje, w co sie ubieramy, sg $wiadome.
Czasami te wybory zwigzane sg z naszg przynaleznoscia do grupy lub ograniczeniami materialnymi.
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Kazda generacja, dekada, wiek, epoka, srodowisko, grupa etniczna czy kulturowa lub inna miata swoje wi-
zualne sygnaty rozpoznawcze tworzone przez charakterystyczne cechy stroju, w jaki ubiera sie jej kobiecy
badz meski przedstawiciel.

Etap |

Studencie! Wizualnym zadaniem jest Swiadomy dobdr odpowiednich i konkretnie istniejgcych rekwizytéw
ubraniowych najbardziej reprezentatywnych dla ciebie. Nie mozesz uzy¢ istniejgcego zestawu zrobionego
przez projektanta mody ani skorzysta¢ z istniejgcej fotografii jako kolazu. Ten stréj postuzy do ubrania
modela, z ktérym bedziesz pracowat; jest on twoim wyborem, tak jak pte¢ modela i ma to by¢ najbardziej
reprezentatywny wizerunek ciebie dzisiaj.

Etap Il

Studencie! Teraz powinienes z duzg uwagg i wnikliwoscig znalez¢ odpowiednig twarz z artefaktu (obrazu,
rzezby, filmu, fotografii i dowolnych medidéw) rodem ze swiatowe;j historii sztuki. Pamietaj, ze powiniene$
dysponowac taka reprodukcja tej twarzy, by jej reprodukcyjna rozdzielczo$¢ pozwolita na przekonujgcy
montaz obrazu wizualnego w formacie obowigzujgcym dla tego zadania.

Etap Ill — kreacji fotografii

Inspirujac sie konkretnym uktadem ciata z istniejgcego na obrazie, rzezbie, fotografii, plakacie lub innym
powszechnie znanym obiekcie artystycznym, z ktérego wybrates juz twarz, zrealizuj cykl fotografii wybra-
nej przez siebie osoby badz siebie samego, na ktérych powtdrzysz ten uktad ciata.

Etap IV — manipulacji obrazowej

Teraz masz doprowadzi¢ do jak najbardziej przekonujgcego wizualnie przeksztatcenia twarzy powszechnie
znanej z historii sztuki, tworzgc wyimaginowany i uwspodtczesniony portret osoby tgczacej w sobie kilka
cech — twoich wyboroéw stroju, twarzy i odwotan do kontekstu artystycznego.

Forma zaliczenia: na zaliczenie nalezy dostarczy¢ zapis cyfrowy trzech wybranych fotografii w formacie
TIFF umozliwiajacy jej wydruk w formacie 50 x 50 cm przy rozdzielczosci 300 piksele na cal oraz wydruk.

Wydruk jednej z prac na podtozu z papieru fotograficznego badz ptétna 50 x 50 cm.

ZADANIE

Dla studentdéw | roku sem. 2 studiow Il stopnia (magisterskich)

PERFORMANS — DZIECIECY

Zaprojektuj dziatanie artystyczne o charakterze warsztatowym. Idea pracy grupy dzieci ma eksponowac
performans jako ich specyficzng aktywnosc. Z tego powodu bedziemy analizowa¢ na zajeciach istote per-
formansu. Przewidywany jest udziat grupy 25 dzieci w wybranej przez autora scenariusza grupie wiekowe;j
mieszczgcej sie od 7 do 15 roku zycia. Pomyst powinien by¢ tak prawdopodobny, by dat sie zrealizowac
przez pomystodawce oraz dwéch wybranych przez niego studentow. Stad moze istnie¢ podziat na trzy
mniejsze grupy dziatania.

Warsztat ma sie odbyé w przestrzeni otwartej parku. Park na Cytadeli w Poznaniu, gdzie odbywaja sie juz
od 16 lat warsztaty z dzie¢mi, oferuje zaréwno miejsca trawiaste ptaskie i o réznicy terenu oraz miejsca
pomiedzy drzewami niezbyt gesto rosngcymi, a takze krzaki. Park jest posprzatany i nie ma co liczy¢ na zna-
lezione na miejscu tworzywa. Dziatanie ma odby¢ sie w maju w ramach Miedzynarodowych Warsztatow
Twérczego Niepokoju ,Kieszen Vincenta” w Poznaniu.

Nasza Pracownia w ASP we Wroctawiu juz cztery razy wygrata konkurs na realizacje scenariusza pomystow
warsztatowych. Nagroda dla wybranego projektu jest pokrycie wszystkich kosztéw realizacji pomystu (do
sumy 1500 zt), honorarium, hotel i wyzywienie dla studentéow, dokumentacja powarsztatowa w formie
DVD z filmami i fotografiami wraz z obszerng publikacjg zawierajgcg catos¢ dokumentacji okoto oSmiu
uczelni z Polski, Ukrainy, Butgarii, Czech, Stowacji.



Inspiracjag wprowadzajg do tego zadania jest tekst Mirostawy Moszkowicz. Oto jego maty fragment:
»17. edycja Kieszeni Vincenta «Teraz Performans — doswiadczenie w dziataniu» kieruje uwage na gesty,
sytuacje, tworcze wykorzystanie zwyczajnych zachowan, akcje, a nie statyczne «dzieto». Oczekujemy za-
tem, ze pomysty studentéw skoncentrujg sie na projektach, w ktérych wazne jest doswiadczenie, prze-
zywanie, a nie efekt w postaci wytworu. Akcent ktadziemy na odwazne stawianie pytan o nasze miejsce
w spoteczenstwie, o naszg tozsamosé, wspoétobecnosé, cielesnosé, o nasze indywidualne rozumienie cza-
su i przestrzeni”.

Forma zaliczenia: czynna obecnos¢ na zajeciach. Dostarczenie w terminie do koica semestru scenariusza
konsultowanego z prowadzgcym zajecia. Kazdy scenariusz warsztatu tworczego powinien zawieraé:

Scenariusz warsztatu w jezyku polskim, okoto 2500-3000 znakow ze spacjami (w dokumencie Word,
Times New Roman, 12 punktoéw, lub pdf).

Krotki opis dziatan (okoto 1000 znakéw ze spacjami) informujgcych — zachecajgcych nauczyciela
(opiekuna) do zgtoszenia klasy na proponowane zajecia (w dokumencie Word, Times New Roman,
12 punktow).

Spis potrzebnych materiatdw i narzedzi do przeprowadzenia jednego warsztatu dla okoto 25 uczestnikow.

ZADANIE
DLA STUDENTOW | ROKU, SEM. 2 STUDIOW 11 STOPNIA (MAGISTERSKICH)

WARSZTAT PRZY KREACJI WIZUALNEJ Z UZYCIEM TWORZYW NIENATURALNYCH

Wymysl i opisz w formie scenariusza warsztat tworczy dziejacy sie przy kreacji wizualnej z uzyciem tworzyw
i materiatéw pochodzenia nienaturalnego z dowolng wybrang przez ciebie liczbg ludzi, w dowolnym wieku
i stopniu sprawnosci. Propozycja ma by¢ autorska i nieinspirowana powszechnie stosowanymi dziataniami.

Od wielu lat artysci i edukatorzy sztuki postuguja sie przedmiotami znalezionymi celem wizualnej kreacji
artystycznej. Tworzywa, jakich uzywajg, maja rézne pochodzenie oraz cechy wizualne i fizyczne. W tym
zadaniu bedziemy brali pod uwage jedynie takie tworzywa, ktére nie majg naturalnego pochodzenia, ze
szczegblnym uwzglednieniem tworzyw, ktére sa znakami naszego czasu, czyli sg charakterystyczne dla tego
etapu cywilizacyjnego, w jakim przyszto nam zy¢.

Forma zaliczenia: czynna obecnos¢ na zajeciach. Dostarczenie w terminie do korica semestru scenariusza
konsultowanego z prowadzgcym zajecia. Kazdy scenariusz warsztatu tworczego powinien by¢ w pliku opi-
sanym nazwiskiem i imieniem autora i zawierac scenariusz warsztatu w jezyku polskim, okoto 2500-5000
znakow ze spacjami, w dokumencie Word lub Pages, Times New Roman, 12 punktow.

Struktura scenariusza: tytut, okreslenie ilosci i specyfiki wiekowej uczestnikdw, czas trwania, miejsce hi-
potetycznego przeprowadzenia, opis przebiegu spotkania warsztatowego, wybrane tworzywa do realizacji
— spis potrzebnych materiatdw i narzedzi do przeprowadzenia jednego warsztatu.

ZADANIE 2.

DLA STUDENTOW PKT | ROKU, SEM. 2 STUDIOW LICENCJACKICH ORAZ DLA STUDENTOW PKT
Il ROKU, SEM. 4 STUDIOW LICENCJACKICH ORAZ DLA WSZYSTKICH, KTORZY WYBRALI TE PRA-
COWNIE
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UBRANA/Y W COS$ NIE DO UBIERANIA
Etap |

Dokonaj rozwazan na temat jakie przedmioty i materie wydajg ci sie fotograficzne — co myslisz o kubkach
plastikowych, ulubionym misiu, wodzie, folii aluminiowej, kredkach, balonach, drucie i innych przedmio-
tach przelatujgcych przez mysli? Ktére z nich sg najbardziej inspirujgce dla ciebie?

Etap Il

Jak mégtbys sie ubra¢ uzywajgc odpowiedniego przedmiotu? Ktéry z nich bedzie dobry do zbudowania
umownego stroju dla ciebie. Dokonaj wielu préb i zgromadz odpowiednie dla ciebie materie — przedmioty.

Etap il

Zréb pierwsza sesje fotograficzng, podczas ktorej dokonasz zapisu swoich pomystéw. Przemysl to, co zro-
bitas/es, ogladajac i przygotowujac je w komputerze.

Zréb drugg sesje fotograficzng, ktéra umozliwi ci bardziej Swiadome rezultaty i po niej wybierz jedng foto-
grafie najbardziej udang, ktéra bedzie stanowic twdj nietypowy autoportret.

Forma zaliczenia: czynny udziat w zajeciach. Prace nalezy konsultowa¢ podczas ich realizacji w dowolnej
formie — réwniez elektroniczne;j.

Na zaliczenie nalezy dostarczyc¢ zapis cyfrowy obrazu fotograficznego o rozmiarze 50 x 60 cm w formacie
TIFF, rozdzielczosci 300 pikseli na cal.

ZADANIE 1.

DLA STUDENTOW PKT | ROKU, SEM. 2 STUDIOW LICENCJACKICH ORAZ DLA STUDENTOW PKT
Il ROKU, SEM. 4 STUDIOW LICENCJACKICH ORAZ DLA WSZYSTKICH, KTORZY WYBRALI TE PRA-
COWNIE

ZYCIE JEST PIEKNE

Zastandw sie nad tym, co Cie czyni szczesliwym? Jak wiele wiesz o felicytologii, czyli nauce o szczesciu? Czy
umiesz sie uszczesliwiac?

Dokonaj prostego rozwazania: na kartce napisz po prawej stronie, co cie uszczesliwia, a po lewej — co czyni
cie nieszczesliwym?

Zréb pomiedzy nimi kreske, zacznij mysleé dlaczego zycie jest czasem bardziej piekne, a dlaczego czasami nie?
Uzywajgc emocji i symboli znajdujgcych sie na dowolnym komputerze (czyli w dowolnym systemie opera-

cyjnym lub w dowolnej aplikacji) zbuduj prace wizualng za ich pomoca, ktérej przekaz intencjonalny bedzie
zawierat przestanie ,Zycie jest piekne”.

Uzyj réznych wielkosci, réznych sposobdw rytmizacji, a wszystko po to, by wypowiedz byta jasna i klarow-
na. Nie badz infantylna/y. Nie réb tego na zaliczenie. Potraktuj to jako twdrcze wyzwanie.

Mozesz postuzy¢ sie tymi symbolami w dowolnej skali, co sprawi, ze mozesz budowaé¢ w dowolny sposéb
wypowiedz, postugujac sie nawet nimi jak matymi pikselami.

,Buzki” i osoby, zwierzeta i natura, zywnosc i napoje, aktywnos¢, podroze i miejsca, obiekty, symbole, fla-
gi, literopodobne piktogramy, punktory/gwiazdki, symbole techniczne, znaki/ symbole standardowe — to
grupy emocji i symboli z zaktadki komputera, ktérych uzywam. Najpierw zapoznaj sie z ich réznorodnoscia.

Format pracy: 50 x 50 cm. Zapis cyfrowy — czyli nie trzeba drukowadé. Rozdzielczo$¢ 300 dpi. Plik TiFF pod-
pisany nazwiskiem, imieniem, nazwg zadania.
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Lila Len / Malcolm Liepke

Lila Len / Henri Toulouse-Lautrec

Stefania Gazda / Olga Boznanska
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Lila Len / Michael Carson

Jagoda Kalarus / Maryjka

Julia Tyszka / Edward Hopper
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Joanna Koztowska / Frida Kahlo

Urszula Sowinska / Demi Moore

Sylwia Stowik

Michalina Staniszewska / Howard Miller
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Angelika Ciach / Leonardo da Vinci

Evgeniya Vladimirova / Zamiana miejscami

Oliwia Jaroszewicz / Mathilda Lando
(Natalie Portman)

Alicja Matszycka / SnoopDog

Oliwia Jaroszewicz / Girl with a Pearl Earring

Oliwia Jaroszewicz / Frida Kahlo

Matgorzata Piaskowska / Matpa

Klaudia Basko / Chlopiec z fajkg Pablo
Picasso
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LIST LISTKIEM DO WYBRANEGO ADRESATA

Liscie sg najpowszechniejszym ,,$mieciem” wystepujacym wokét nas pézng jesienia. Smieciem stwarzaja-
cym problemy dla zaktadéw oczyszczania miasta, a jednoczesnie tworzywem do eksploracji artystycznej
tak banalnym i opatrzonym, ze nie bardzo widzimy w nim co$ niezwyktego czy inspirujgcego. Wtasciwie
od przedszkola kazdej jesieni uzywalismy tego tworzywa do wykonywania kolazy, odbitek pieczeciopodob-
nych badz frotazy w szkole.

Jak spojrze¢ na lis¢ w inny sposdb, bedac dorostym i starajgc sie dostrzec i wykorzystaé jego specyfike
budowy celem tworzenia wypowiedzi wizualnej? Pomiedzy listkiem mitorzebu, kasztana czy klonu jest
ogromna réznica w budowie. Sprobujmy poeksperymentowac z réznorodnoscia, by odkry¢ w nim wizualng
wartosc¢ graficzng znaku. Lis¢ jako same szypuftki, lis¢ we fragmencie, lis¢ specyficznie obciety, ugryziony,
odtamany, wyszarpany, poszarpany. Z pewnoscig warto zapoznac sie takze z twérczoscig Andy’ego Gold-
sworhy’ego, aby przekonac sie o potencjatach twdrczego wykorzystania tego materiatu.

Napisz list za pomocg przygotowanego i przeksztatconego przez siebie tworzywa pochodzacego z listkow
dowolnej rosliny.

Czym ma by¢ tak pojety list? Ma by¢ Swiadomie skomponowang wizualng wypowiedzig skierowang do
wybranego przez autora adresata. Zréb fotografie lub skan swojej realizacji i przeksztat¢ go tak, by dosto-
sowac go do odpowiedniego formatu.

Forma zaliczenia zadania: zapis cyfrowy obrazu o rozmiarze bokdw 30 cm x 40 cm przy rozdzielczosci 300
dpi. Dowolnie — poziom lub pion.

AUTOPORTRET ZE ZNACZACYM REKWIZYTEM

Autoportret jest czesto eksploatowanym tematem w historii sztuki. Postarajcie sie na nowo odkry¢ inspi-
racje tym tematem, zaréwno w przyktadach z obszaru sztuki dawnej, jak i wspdtczesnej, nie omijajgc takze
sztuki innych kultur czy oséb zréznicowanych intelektualnie.

Tym razem obecnosc¢ autora pracy w obrazowaniu samego siebie ma zostaé przeinterpretowana, dopetnio-
na, skomentowana przez szczegdlnie silng obecnos¢ rekwizytu wchodzgcego w relacje z autorem pomystu.

Wybierajac rekwizyty do uzycia w pracy zwrdécie uwage na kilka elementdw, szczegdlnie na relacje rekwi-
zytu wobec portretowanego cztowieka. Czy stanowi jaki$ szczegdlny komentarz? W jaki sposdb dopetnia
wiedze o sobie samym? W jaki sposdb wptywa na znaczeniowe postrzeganie autora i jego aktywnosci?

Podstawowg decyzjg jest wybor techniki realizacji tej pracy. Wszystkich tgczy format, natomiast sposéb
autoprezentacji siebie z rekwizytem ma by¢ bliski preferencjom technicznym autora pracy. To moze byc¢ ry-
sunek na dowolnym podtozu, malarstwo na dowolnym podtozu i w dowolnej technice, grafika, fotografia.
W wypadku fotografii zwrdccie uwage na fotograficznosc¢ samego rekwizytu. Jesli macie wybraé¢ pomiedzy
aluminiowym czajnikiem, srebrng folig spozywczg, stalowg btyszczaca rurg, transparentng mokra folia,
btyszczaca tasmg na zaklejonych ustach, stomkowym kapeluszem, jedwabng chusta, maseczkg z zielonej
glinki, itp. to pomysicie o tym, ze sg to wybory w bardzo znaczacy sposdb wptywajgce na koficowy rezultat
atrakcyjnosci obrazu fotograficznego.

Wybér przedmiotu w wazny sposdb wptywa na decyzje o rodzaju uzywanego oswietlenia, miejsce realiza-
cji fotografii, rodzaj tta, itp.

Forma zaliczenia zadania: fotograficzny zapis cyfrowy powstatej pracy w formacie TIFF o rozmiarach umoz-
liwiajgcych wydruk pracy w rozdzielczosci 300 dpi, kiedy format wydruku wynosi 50 x 60 cm.
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ROSLINA JAKO WIZUALNY ZNAK NATURY

Tworz kompozycje wizualng, ktéra w sposéb najblizszy twojego odbioru natury bedzie syntetyczng o niej
wypowiedzig. Zastosuj etapowos¢ w twojej kreacji.

Etap |

Przyjrzyj sie ,na nowo” roslinom ktdre znasz zaréwno z twojego najblizszego otoczenia, jak i tym swiado-
mie wybranym, na przyktad na spacerze w ogrodzie, parku, lesie. Postaraj sie dokona¢ wyboru roslin bgdz
ich fragmentdéw, tworzgc réznorodny zbidr. Inspiruj sie ich wartosciami wizualnymi. Odpowiedz sobie na
pytanie, ktére rosliny sg ci bliskie ze wzgledu na ksztatt i forme.

Etap I

Dokonaj szeregu eksperymentow ze zgromadzonymi roslinami, ogladajac je z réznych stron oraz ,kadru-
jac” sekatorem lub nozem fragmenty roslin (liscie, todygi, korzenie, do wyboru). Baw sie ich powtarzalno-
Scig i wielowariantowoscig.

Etap il

Dokonaj szeregu eksperymentow fotograficznych zwigzanych z o$wietleniem wybranych roslin, kadrowa-
niem obrazu, przygotowaniem matego studia do makrofotografii. Poczytaj o makrofotografii i o mozliwo-
Sci realizacyjnej aparatu ktérym dysponujesz. Na swoj prywatny uzytek opracuj katalog wybranych frag-
mentow roslin nadajgcych sie wedtug ciebie do zadaniowego zamierzenia. Ten zbiér ma stanowi¢ wizualny
bank wypetniajgcy dowolng iloscig folder, do ktdrego mozesz powracac badz go uzupetniaé.

Etap IV

Wykonaj szereg fotografii roslin badz ich fragmentéw w taki sposob, by uzyskany kadr satysfakcjonowat cie
jako ,naoczny” dowdd elementarnego ornamentu natury bedacego znakiem pozbawionym jakiejkolwiek
stylizacji, a stanowigcy znakomity model fotograficzny.

Forma zaliczenia zadania: zapis cyfrowy pracy w rozmiarze TIFF o rozdzielczo$ci umozliwiajgcej wydruk
w rozdzielczosci 300 dpi w formacie 30 x 40 cm.

CIEN JAKO WIZUALNA REPREZENTACJA TOZSAMOSCI

Zrealizuj etiude wizualng sktadajacg sie z 9 sekwencji, na ktdérej reprezentacjg cztowieka badz grupy ludzi
bedzie cien.

Przeanalizuj konteksty, w jakich mogg znajdowac sie cienie, w taki sposdb, by wypetni¢ ich obecnos¢ jak
najsilniejszym i klarownym przekazem. Niewykluczona jest postawa aranzowania takiej sytuacji na planie
fotograficznym czy rowniez reportaz. Niewykluczone sg takze prace rysunkowe badz malarskie na dowol-
nych podtozach, a nastepnie reprodukowane.

Sprébuj uzy¢ réznych zrodet swiatta, realizujgc fotografie w domu, studiu, na wtasnym podwarku. Przyjrzyj
sie mozliwosciom realizacji fotografii w otoczeniu, w ktérym mieszkasz. Zaréwno $wiatto wschodu ston-
ca, potudnia i zachodu stonca moze wnies¢ istotne determinanty budowanego cienia. Obserwuj uwaznie
w najblizszym czasie wszystkie zjawiska w twoim otoczeniu zwigzane z miejscami ujawniajgcymi w sposéb
naturalny cienie. Nie unikaj prob z wtasnym cieniem ani tez nie ograniczaj sie tylko do préb ze sobg. Sposéb
oSwietlenia i sita Swiatta ukazujgca cien w wybranym kontekscie scenerii ma stuzy¢ przekazowi i przestaniu
zawartemu w obrazie. Badz uwazny.

Forma zaliczenia zadania: zapis cyfrowy rozmiaru TIFF o rozdzielczosci umozliwiajgcej wydruk kazdej
z 9 prac w rozdzielczosci 300 dpi w formacie 30 x 40 cm. Prace powinny znajdowac sie w folderze zaczyna-
jacym sie od nazwiska i imienia studenta z tytutem Cien. W folderze dziewiec plikdw opatrzonych nazwami
w nastepujacej kolejnosci: 2018/2019 Cien, nazwisko, imie, numer kolejny.



BERDYSZAKOWANIE W PRZESTRZENI PARKU

Zbuduj koncepcje warsztatow twoérczych z dzieémi lub mtodziezg odbywajacych sie przy kreacji plastycz-
nej, inspirowanych jednym lub dwoma z czterech wymienionych pojec¢: ciemnos¢ i gestosé, odnawianie,
przemiana, wieloznacznosc. Pojecia te zostaty wytonione z zapiséw artysty Jana Berdyszaka.

Szczegoty wyjasniajgce te pojecia i ich rozumienie przez Jana Berdyszaka znajdujg sie ponize;j.

Koncepcja ma przyjac forme scenariusza, ktérego forme ustalimy na zajeciach. Uczestnikami warsztatow
majg by¢ dzieci od 6 do 15 roku zycia. Warsztaty te maja odby¢ sie na otwartej przestrzeni Parku na Cy-
tadeli w Poznaniu. Powstate scenariusze po zakoriczeniu semestru zostang przestane do organizatoréw
Miedzynarodowych Warsztatdw Niepokoju Twdrczego , Kieszen Vincenta”. Bedg uczestniczyty w konkursie
na realizacje warsztatow podczas kolejnej edycji tej imprezy od 6 do 9 maja 2019 roku w Poznaniu.

Pracownia Komunikacji Twérczej wygrata przez ostatnie pie¢ lat udziat w tym miedzynarodowym przed-
siewzieciu.

Informacje organizacyjne: poniewaz liczba uczestnikdw warsztatéw wynika z liczby cztonkéw grupy for-
malnej, jaka jest klasa szkolna, czyli okoto 25, nalezy by¢ przygotowanym, ze do obstugi warsztatéw poje-
dzie trzech studentéw. Student, ktorego scenariusz zostanie wybrany do realizacji, dobiera do wspétpracy
dwie osoby ze swojej grupy. Wiedzac z wyprzedzeniem, kiedy jest termin warsztatu, studenci powinni je
uwzglednié¢ w swoich planach. Corocznie wyjazd jest oficjalny i reprezentacja naszej uczelni jest zwolniona
z zajec. Organizatorzy warsztatow zapewniajg noclegi, wyzywienie, materiaty do realizacji warsztatéw oraz
honorarium za ich realizacje.

WIZUALNA WYPOWIEDZ KAMIENIEM

Kamien od tysiecy lat jest materiatem bgdz podtozem do wypowiedzi wizualnych, o czym swiadczg ciggle
odkrywane nowe artefakty. Jednoczesnie jest bardzo czesto uzywanym materiatem budowlanym oraz do
realizacji wielu funkcjonalnych przedmiotéw uzytecznych cztowiekowi. Niektore kamienie, w zaleznosci
od swojej niepowtarzalnosci, s bardziej cenne, a inne mniej. Nie chodzi tylko o kamienie szlachetne czy
potszlachetne. Czasami ich forma i sposéb prezentacji czyni je wyjatkowymi. Niewielki wapienny kamien
»Wenus z Willendorfu” jest przedmiotem kultu dla wszystkich, ktérzy interesujg sie antropologia kultury.
Uliczne kamienie w formie lingi i yoni na ulicach hinduskich miast sg symbolami kultu ptodnosci do dzis.

Zrealizuj wypowiedz wizualng postugujac sie kamieniem badz kamieniami w taki sposdb, by oddawata jak
najlepiej twdj stosunek do tego materiatu.

Ten obiekt plastyczny badz praca dwuwymiarowa moze przyjgé dowolng forme, ale najlepiej nadajacg sie
do wyrazenia przestania, jakie zawiera ta wizualna wypowiedz.

Forma prezentacji zadania réwniez moze mie¢ wiele rodzajow. Na przyktad, jesli realizacja tej wypowie-
dzi wizualnej miataby polegaé na rysunku wodg na skale bedacej fragmentem géry, to wystarczy dobra
dokumentacja fotograficzna. Natomiast jesli praca jest kameralna, wykorzystuje jeden tatwy do noszenia
kamien, to przyniesienie jej moze by¢ realizacjg zadania (nastepnie sfotografowanie juz w pracowni). Nie-
wykluczone sg prace o charakterze instalacji w naturze, przestrzeni miejskiej czy wewnetrznej przestrzeni
architektonicznej korespondujacej z przyjetymi zatozeniami. Skala pracy oraz jej ciezar zdecyduje o formie
jej podania.

Forma zaliczenia: niezaleznie od formy pracy kazdy autor ma przedstawic¢ pie¢ fotografii dokumentuja-
cych jej realne istnienie. Fotografie majg by¢ w formacie TIFF o wielkosci mniejszego boku minimum 30
cm przy rozdzielczosci 300 dpi i opisane wedtug wzoru: 2018_19 imie i nazwisko, Wizualna wypowiedz
kamieniem, 01
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WYMOWNY OBRYS MOJEGO CIALA
Etap |

Nasze ciato zajmuje konkretng przestrzen. Obrys ciata kredg na asfalcie kojarzy nam sie z wypadkiem sa-
mochodowym. Stojgca na stelazu naturalnej wielkosci fotografia cztowieka méwigcego do nas i trzymajg-
cego co$ w rekach kojarzy sie najczesciej z reklamga produktow.

Sporzgdz na dowolnym podtozu kilka obryséw swojego ciata w kilku pozycjach, ktére wyrazajg jakies emo-
cje. Oczywiscie, trzeba pracowac z kims, kto nas obrysuje. Nasze zajecia sg najlepszym miejscem na te eks-
perymenty. Wybierz jedng z tych pozycji, ktérg uznasz za najbardziej wymowna, kierujgc sie swojg intuicja.
Wtasnie ona postuzy ci do realizacji wizualne;j.

Etap I

Zaprezentuj swoje ciato w formie obiektu wielkosci 1:1 rodem z wybranego obrysu. Materiatem, jakim
powinnas$/powinienes sie postuzy¢ jest tektura opakowaniowa. Nazbieraj wiec troche pudetek po tele-
wizorach i innych przedmiotach. Zbuduj obiekt z dowolnej ilosci tektur dowolnej grubosci, ale dajacy sie
postawi¢ badz zaopatrzony w pomocny sposdb ustawienia go w przestrzeni. Praca moze by¢ dodatkowo
modyfikowana malarsko, rysunkowo i rzezbiarsko.

Pracownia 409 i nasze zajecia moga okazacd sie najlepszym miejscem do tworzenia takiego obiektu.
Etap lll
Poszukaj kontekstu do tej postaci — rzezby — obiektu przestrzennego identyfikowanego z toba.

Poniewaz bedzie lekka i poreczna, pospaceruj z nig do réznych miejsc. W kazdym z tych miejsc realizuj
dokumentacje fotograficzna.

Forma zaliczenia: przyniesienie i zaprezentowanie obiektu wraz z pokazem dokumentacji. Niezaleznie od
formy i miejsca prezentacji pracy w przestrzeni kazdy autor ma przedstawic pie¢ fotografii dokumentu-
jacych kreatywne postuzenie sie nig. Fotografie majg by¢ w formacie TIFF o wielkosci mniejszego boku
minimum 30 cm przy rozdzielczoSci 300 dpi i opisane wedtug wzoru: 2018_19 imie i nazwisko, Wymowny
obrys mojego ciata, 01.

WZNOSZENIE SIE W GORE, CZYLI LATAWIEC, KTORY NIE MUSI LATAC
Etap | — refleksyjny

Zastandw sie nad kilkoma zagadnieniami. Co wywotuje wewnetrzne samopoczucie, Zze wznosisz sie w gore,
idziesz do przodu, realizujesz marzenia, odkrywasz nowe przestrzenie poznawcze? Dobre stowo ustyszane
od innych? Praca nad sobga? Spotkania z innymi?

Etap Il — realizacyjny

Zrealizuj obiekt wizualny oddajacy najlepiej twoje pojmowanie wznoszenia sie w gére. Zbuduj go za pomo-
cg materiatéw, ktore najczesciej stuzg do budowy latawcéw. Obiekt nie musi latac.

Do jego realizacji mogg stuzy¢ na przyktad: cienkie listewki oklejane papierem réznych gatunkow i o kolo-
rach pokrytymiznakami o réznym charakterze (grafikami, rysunkami, pismem) bgdz inne materiaty tworzg-
ce stelaz — rusztowanie latawca, takie jak druty, plastikowe prety. Papier Swietnie zastepujg inne dajace sie
napreza¢ materiaty, takie jak folie plastikowe czy lateksowe bgdz gumowe arkusze. Skala obiektu, sposdb
montazu i postuzenia sie nim — catkowicie dowolny.

Etap Il — dokumentujacy

Niezaleznie od formy pracy kazdy autor ma jg przynie$¢ i zaprezentowaé w pracowni na zaliczenie oraz
przedstawic trzy fotografie dokumentujace w sposéb autorski jej realne istnienie.

Forma zaliczenia: fotografie majg by¢ w formacie TIFF o wielkosci mniejszego boku minimum 30 cm przy
rozdzielczosci 300 dpi i opisane wedtug wzoru: 2018 19 imie i nazwisko, Wznoszenie sie w gore, 01.



PRZESTRZEN NAPIECIA — PRZESTRZEN NAPIETA
Etap |

Wybierz dowolng przestrzen do eksploracji plastycznej. To moze by¢ bezlistny krzak, gatagz drzewa, prze-
strzen architektoniczna dajgca sie tatwo dowigzywac przez wystajgce elementy, kraty, kolumny, zaczepy
itp. Moze to by¢ takze zwykte tekturowe pudto czy specjalnie zbudowana z pretéw lub listew forma geo-
metryczna. Postuz sie sznurkiem, nicig, kablem elektrycznym, drutem lub innym wybranym przez siebie
tworzywem dajgcym sie swobodnie rozwija¢ i mocowac. Sprébuj intuicyjnie i bezwiednie zagospodarowac
wybrang przestrzen za pomocga tworzywa, ktore byto najtatwiej dla ciebie osiggalne. Zréb dokumentacje
fotograficzng swojego dziatania.

Etap Il

Swiadomie wybierz przestrzen i jej rozmiar, w ktérej chcesz pracowaé za pomoca najlepiej dobranego two-
rzywa do realizacji instalacji przestrzennej w dowolnej skali od 10 x 10 x 10 cm do 10 x 10 x 10 m. Zrealizuj
sw0j zamyst obiektu przestrzennego trafnie wizualizujacy jedno z dwdch pojec¢ bedacych tytutem zadania
— przestrzen napiecia lub przestrzen napieta.

Etap il
Twérz dokumentacje fotograficzng tak, by w sposdb najbardziej pogladowy zaprezentowata powstata
prace.
Forma zaliczenia: zaprezentowanie obiektu w formie dokumentacji fotograficznej. Fotografie majg by¢

w formacie TIFF o wielkosci mniejszego boku minimum 30 cm przy rozdzielczosci 300 dpi i opisane wedtug
wzoru: 2018 _19 imie i nazwisko, Przestrzen napiecia, 01.

PLASTIK — WARSZTATY TWORCZE PRZY KREACJI WIZUALNE)J

Napisz konsultowany z prowadzgcym pracownie scenariusz warsztatow twdrczych przy kreacji plastycznej,
nastepnie zrealizuj ten pomyst warsztatowy i zaprezentuj dokumentacje tego dziatania.

Scenariusz warsztatéw powinien byé napisany wedtug nastepujacej struktury:
Tytut warsztatu — powinien syntetycznie przybliza¢ nam problematyke spotkania.

Miejsce trwania — powinno by¢ tak wybrane, by inspiracje przestrzenne badz techniczne oraz tworzy-
wa i materiaty do realizacji obiektu warsztatowego najlepiej do siebie pasowaty.

Czas trwania — mamy do czynienia z warsztatem jednospotkaniowym, ale warsztat w zaleznosci od
pomystu dziatania moze trwaé od jednej godziny do kilkunastu.

Uczestnicy warsztatu — ma ich by¢ nie mniej niz 5, a nie wiecej niz 15. Grupa wiekowa ma by¢ dosto-
sowana do koncepcji warsztatu i stopnia komplikacji tworzonych obiektéw plastycznych.

Tworzywa i materiaty — jednoznacznie gtéwnym tworzywem jest plastik w kazdej istniejgcej formie
i nazwie: folia z bgbelkami, folia malarska do remontéw, worki plastikowe w réznych kolorach i wielko-
Sciach, butelki plastikowe rozmaitych wielkosci, folia strecz, pudetka plastikowe, pleksiiinne formy po-
pularnie nazywane plastikiem. Dodatkowe materiaty majg utatwi¢ prace, czyli mile widziane sg noze,
pity, nozyce, nozyczki.

Problematyka dziatania — nalezy dostosowaé pomyst dziatania do tego szczegdlnego materiatu i wyko-
rzysta¢ go w celach kreacji artystycznej.

Opis przebiegu warsztatu — ma by¢ hipotetyczny, bo nie wszystko da sie przewidzie¢, ale powinien
planowac strukture spotkania i przybliza¢ sposéb zachowania sie prowadzacego wobec uczestnikéw
warsztatu.
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Forma zaliczenia: uczestnictwo z zajeciach celem unikniecia btedoéw w scenariuszu warsztatow, ktéry po-
winien by¢ konsultowany. Zajecia mogg by¢ takze czasem realizacji warsztatow i ich dokumentowania.
Tekst scenariusza oraz cykl minimum 20 poglgdowych fotografii z warsztatéw stanowigcych dokumentacje
wszystkich procesow dziatania warsztatowego w formacie TIFF rozdzielczosci 300 DPI przy dtugosci mniej-
szego boku minimum 30 cm lub dokumentacja filmowa czy prezentacja multimedialna zmontowana tak,
by nie przekraczata pieciu minut. W wypadku fotografii sposdb ich opisania powinien by¢ nastepujacy:
2018_19 imie i nazwisko, Plastik — warsztaty, 01.



2018_19 PKT AUTOPORTET ZE ZNACZACYM REKWIZYTEM 86 87

Maja Dubowska Michalina Staniszewska

Jagoda Kolanus Joanna Koztowska Lila Len

—

Sylwia Stowik Urszula Sowinska Karolina Kopka Oliwia Jaroszewicz Evgeniya Vladimirova



2018_19 PKT CIEN JAKO WIZUALNA REPREZENTACJA TOZSAMOSCI 88 89

Angelika Wierzba

Maja Dubowska Evgeniya Vladimirova



90 91

Jagoda Kolanus Sylwia Stowik

Joanna Koztowska Joanna Koztowska



92 93

Urszula Sowinska

Lila Len

Oliwia Jaroszewicz Angelika Ciach



2018_19 PKT LIST LISTKIEM DO WYBRANEGO ADRESATA

Adam Mazurek Anastasia Cherepanova

Karolina Krumpholz Marta Btaszczak

Dominika Milewska Grzegorz Madalinski

Stawomir Bury

Weronika Krawczyk

Julia lwanczuk

94

Dominik Podsiadty

Wiktoria Golba

Konrad Woszczyk

95



2018_19 PKT PRZESTRZEN NAPIECIA - PRZESTRZEN NAPIETA 96 97

Dominika Milewska

Aleksandra Szczesniak

Anastasiya Cherepanova

Zofia Wiktorek Grzegorz Madalinski



Wiktoria Golba

Weronika Krawczyk

Karolina Krumpholz

Marta Btaszczak

99




100 101

Bury Stawomir Konrad Woszczyk

Dominik Podsiadty Adam Mazurek



2018_19 PKT ROSLINA JAKO WIZUALNY ZNAK NATURY 102 103

Adam Mazurek Marta Btaszczak Dominika Milewska

Zofia Wiktorek

Grzegorz Madalinski Julia lwanczuk

Julia lwanczuk Stawomir Bury



104 2018_19 PKT WIZUALNA WYPOWIEDZ KAMIENIEM 105

Konrad Woszczyk Dominik Podsiadly

Angelika Wierzba

Jagoda Kolanus

Anastasia Cherepanova Karolina Krumpholz Weronika Krawczyk

Michalina Staniszewska

Wiktoria Golba Angelika Ciach



106 107

Lila Len

Evgeniya Vladimirova Oliwia Jaroszewicz



108 109

Sylwia Stowik

Matgorzata Piaskowska

Urszula Sowinska Karolina Kopka



2018_19 PKT WYMOWNY OBRYS MOJEGO CIAtA 110 111

Aleksandra Szczesniak

Dominik Podsiadty

Stawomir Bury Marta Bfaszczak



112

Grzegorz Madalinski

Adam Mazurek nastasiya Cherepanova



114 115

Karolina Krumpholz

Julia lwanczuk

Konrad Woszczyk Wiktoria Golba



116 117

Dominika Milewska

Zofia Wiktorek

Weronika Krawczyk



2018_19 PKT WZNOSZENIE SIE W GORE 118 119

Angelika Wierzba

Oliwia Jaroszewicz

Lila Len Karolina Kopka



120 121

Jagoda Kolanus Evgeniya Vladimirova

Urszula Sowinska

Angelika Ciach

Sylwia Stowik Matgorzata Piaskowska



PRACOWNIA KOMUNIKACJI TWORCZE)

WIZUALNY KOMENTARZ DO ZNAKOW Z ODLEGLEJ PRZESZtOSCI
Etap |

Wybierz istniejacy zapis wizualny (artefakt) zrealizowany w czasie od poczatku sztuki wizualnej do XVI wie-
ku. Nie musi pochodzi¢ z basenu Morza Srédziemnego ani kultury europejskiej. Moze by¢ hinduski, chifski,
japonski, koreanski, australijski, afrykanski czy z dowolnej kultury obu Ameryk.

Twoj wybdr ma obrazowacd twoje fascynacje, zainteresowania i wrazliwos¢ plastyczng. Mozesz to zrobic
z rozmystem, ale tez mozesz to zrobic intuicyjnie. Decyzja ma by¢ powigzana ze Swiadomoscig wspotcze-
snego komentowania tego faktu.

Na wybér odpowiedniego zapisu powinienes poswieci¢ sporo czasu w bibliotekach lub we wtasnych zbio-
rach ksigzkowych. Im trafniejszy wybor, tym pdzniejsza praca przysporzy wiecej satysfakcji. Zwracaj tez
uwage na sposob reprodukowania tego obiektu. Im jest lepsza jakos¢, tym przyszta praca bedzie bardziej
precyzyjna.

Etap Il

Dokonaj dowolnego przeksztatcenia tego artefaktu tak, by dokonac jego reinterpretacji wspoétczesnej po-
przez dodanie mu takich elementow plastycznych, ktére sg znakiem czasow, w ktérych zyjemy, reprezen-
tujgcym twojg Swiadomos¢ jako cztowieka. Zrdb to uzywajac swoich najwiekszych atutow, ktére moga po-
lega¢ na rysunkowych, malarskich, graficznych i rzezbiarskich zdolnosciach manualnych, umiejetnosciach
postugiwania sie komputerem czy innymi wspétczesnymi technikami pracy wizualnej, takimi jak swiatfa
laserowe, ledowe, neonowe, itp. Technologia jakiej uzyjesz moze by¢ rézna: wydruk komputerowy na ptot-
nie lub papierze i pdzniejsza manualna praca rysunkowa badz malarska na nim, rysunek na wielotonowym
kamieniu i dokumentacja tego rysunku.

Wazne jest dopasowanie komentarza do wybranego obiektu i dostosowanie sie do jego konwencji badz
tworcze postugiwanie sie nia.

Warunki zaliczenia zadania: wydruk pracy w formacie 50 x 70 cm na wybranym przez siebie papierze
o odpowiedniej gramaturze i dostarczenie go obcietego do wyzej wymienionych rozmiaréw. Z tytu wydru-
ku — nazwisko i imie oraz tytut zadania Wizualny komentarz do znakdw z odlegtej przesztosci. Ekspozycja
pracy podczas przeglagdu semestralnego.

Zapis cyfrowy pracy o formacie TIFF rozmiarze obrazu 50 x 70 cm przy rozdzielczosci 300 pikseli na cal sta-
nowigcy oryginalny wymiar kolazu. Zapis cyfrowy JPG w rozmiarze obrazu 25 x 35 cm przy rozdzielczosci
300 pikseli na cal, stanowigcy wersje do prezentacji multimedialnej zadania

Sposéb opisania plikdw: nazwisko, imie, Wizualny komentarz, sem. zim. 2019_20

TAKA/TAKI = JESTEM
Etap |

Zgromadz materiat wizualny dotyczacy ciebie bezposrednio. Ma najlepiej odzwierciedla¢ twoje zaintereso-
wania, twojg osobowosé, twdj wyglad na przestrzeni wybranych przez ciebie lat.

Zeskanuj, myslac o tym, wybrane swoje szkice i notatki oraz zreprodukuj wybrane prace wizualne swojego
autorstwa. Zgromadz bank twoich fotografii poczawszy od dziecifistwa. Dotgcz do nich wazne dla ciebie
dokumenty, fotografie bliskich ci oséb lub miejsc.
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Etap Il

Istota tego zadania jest zbudowanie wypowiedzi wizualnej najlepiej i najpetniej obrazujgcej twoja tozsa-
mos$¢. Warto wiec na drugim etapie pracy dokonaé szeregu eksperymentow dotyczacych obrébki kom-
puterowej swoich prac, ich monumentalizacji, transformacji i innych sposobdéw przeksztatcania obrazéow
celem osiaggniecia spdjnego i pozadanego efektu dla materiatéw wyjsciowych tworzacych w przysztosci
kolaz z wybranych w ten sposdb elementow.

Etap il

Zrealizuj kompozycje plastyczng za pomocg dowolnego programu komputerowego o rozmiarach 100 x
100 cm przy rozdzielczosci 300 pikseli na cal. Ta wypowiedz wizualna ma spetniac jeden cel — prezentowac
twojg tozsamosc tak, jak jg widzisz i jak jg postrzegasz.

Warunki zaliczenia zadania: wydruk pracy w formacie 50 x 50 cm na wybranym przez siebie papierze o od-
powiedniej gramaturze i dostarczenie go obcietego do wyzej wymienionych rozmiaréw. Z tytu wydruku
— nazwisko i imie oraz tytut zadania Taka/ taki jestem. Ekspozycja pracy podczas przeglagdu semestralnego.

Zapis cyfrowy pracy o formacie TIFF rozmiarze obrazu 100 x 100 cm przy rozdzielczosci 300 pikseli na cal
stanowigcy oryginalny wymiar kolazu. Zapis cyfrowy JPG w rozmiarze obrazu 20 x 20 cm przy rozdzielczosci
300 pikseli na cal stanowigcy wersje do prezentacji multimedialnej zadania.

Sposob opisania plikdw: nazwisko, imie, Taka_taki jestem, sem. zim. 2019_20. Spetnienie powyzszych wa-
runkéw decyduje o zaliczeniu.

STUDENCI KIERUNKU MEDIACJA SZTUKI Z ROZNYCH LAT, KTORZY WYBRALI PKT JAKO PRACOWNIE
WOLNEGO WYBORU.

KOMUNIKAT MALARSKI — POPRZEZ PODtOZE, PIGMENT | SPOIWO MALARSKIE DO INTENCJONAL-
NEJ TRESCI

Etap | — Przygotowania

Ustal dla siebie weryfikujac dotychczasowe przyzwyczajenia nawyki oraz wiedze czym jest obraz malarski.
Skonfrontuj to z nastepujgca interpretacja: ,,Obraz malarski to obiekt wizualny istniejgcy na podtozu pokry-
tym pigmentem posiadajgcym okreslone spoiwo oraz posiadajacy intencjonalny przekaz artysty”.

Analizuj, co moze by¢ podtozem pracy malarskiej: papier, tektura, deska, kamien, ptétno, blacha — co jesz-
cze? Zastandw sie nad pigmentami, nad tym, co je faczy, czyli ich spoiwami: zéttko jajka, guma arabska,
wosk, z6t¢ wotowa, oleje, zywice. Siegnij do ksigzek z technologii malarstwa i poczytaj o rozwigzaniach sto-
sowanych od wiekdw. Zastandw sie, jakie rozwigzania przyniosty nowe technologie oraz zmiany zwigzane
z poszerzaniem obszaru sztuki.

Etap Il — Doswiadczenia

Dokonaj szeregu eksperymentdéw na réznorodnych podfozach postugujac sie réznymi pigmentami i spo-
iwami, zaréwno tymi typowymi z przesztosci, jak i nietypowymi. Co to znaczy? — to znaczy, ze podtozem
moze byc¢ skora, pleksi, ekran monitora, szyba, czes¢ komputera lub samochodu, itp. Podobnie ze spoiwa-
mi i pigmentami: mogg pochodzi¢ z najnowszych technologii XX i XXI wieku. Rébcie doswiadczenia postu-
gujac sie takze metodami spoza tradycyjnego warsztatu malarskiego. Pamietajcie o marmoryzacji, pusz-
czajcie banki mydlane z dodatkiem tuszy od drukarek, uzywajcie sokdw owocow, warzyw i roslin, a takze
nie zapominajcie o transparentnych silikonach, lodzie, akrylu, cemencie. Otwdrzcie sie na doswiadczenia
malarskie.

Etap lll — Realizacja pracy

Posiadajgc wiedze i doswiadczenie uzyskane na dwdch wczesniejszych etapach zrealizuj prace malarska
posiadajacg intencjonalny przekaz, komunikat bedacy w relacji ze Swiadomie wybranym podtozem, pig-
mentem i jego spoiwem.

Warunki zaliczenia zadania: realizacja pracy malarskiej (moze sktadad sie z wielu czesci) i prezentacja jej na
semestralnym przegladzie w sali 409 CSU. W wypadku prac efemerycznych mozliwa jest takze prezentacja
dokumentacji fotograficznej lub filmowej.

Reprodukcja pracy w rozdzielczosci 300 dpi. Dtugos¢ najmniejszego boku minimum 20 cm.



PRACOWNIA KOMUNIKACJI TWORCZE)

CICHY BOHATER — CZYLI WIZUALNA OPOWIESC O CZYMS MALO DOSTRZEGANYM, A WAZNYM

Ziemniak to co$ mato inspirujgcego wizualnie. Jest powszechny i mato interesujgcy w formie. Niewiele
w nim koloréw. Jedno z najtanszych, najmniej atrakcyjnych i cenionych warzyw. To wtasnie on bedzie
przedmiotem eksploracji w tym zadaniu.

Postugujac sie ziemniakami w wybranej przez ciebie formie wizualizacji (fotografie, rysunki manualne na
tradycyjnych podtozach, rysunki na tablecie, malarstwo, rzezba, instalacja, kompozycja przestrzenna) zbu-
duj kompozycje plastyczng pod tytutem Cichy bohater.

Sg rzeczy, zjawiska i osoby bardzo wazne, bez ktorych nie funkcjonujemy, ale zapominamy o nich. Przy-
ktadem moze by¢ oddychanie. O tym, jak bardzo jest wazne, przypominamy sobie po kilku minutach za-
ktadajac worek foliowy na gtowe i uszczelniajgc go tasmga. Podobnie jest z wieloma rzeczami, zjawiskami
i osobami, ktorych nie doceniamy, szczegdlnie wtedy, kiedy dziatajg na nas wspomagajaco.

Przed realizacja tego zadania wykonaj dwa doswiadczenia.

Pierwsze doswiadczenie dotyczy przeksztatcania ziemniakéw. Kup kilka kilogramoéw i sprébuj wszystkich
mozliwych sposobdw ich modyfikowania w sposéb inny niz znane ci przyzwyczajenie obierania ich celem
ugotowania. Postaraj sie uruchomi¢ maksimum kreatywnosci i odpowiedzie¢ na pytanie — co takiego moz-
na z nimi zrobié, aby nie byto to tym, co juz byto?

Drugie doswiadczenie ma charakter intelektualny. Wez kartke papieru i narysuj na niej pionowa kreske. Po
lewej stronie napisz, wymieniajgc po kolei, co ci przychodzi do gtowy — kto, co lub jakie zjawisko spetnia dla
ciebie kryterium kwalifikujgce do nazwania tego bohaterem w dowolnie rozumiany przez ciebie sposdb.

Kiedy wyczerpiesz juz wszystkie mozliwosci zapetnienia lewej strony kartki, przenies$ sie na strone prawa
od pionowej kreski. Napisz tam doktadnie to, co stanowi dla ciebie antybohatera, to co cie ostabia, budzi
lek lub strach, obrzydzenie. Po napisaniu tego uzupetnij strone lewa.

Pamietaj, ze robisz to dla siebie i nie musisz nikomu pokazywac tych notatek — stagd zdobgdz sie na catko-
witg szczero$¢. Zapis na kartce mozesz modyfikowaé wielokrotnie. Teraz mozesz przystgpi¢ do realizacji
swojej kompozycji plastycznej z wykorzystaniem ziemniakéw i zbudowaé kompozycje wizualng.

Forma zaliczenia: wydruk w formacie 50 x 70 cm powstatej kompozycji plastycznej. Dwa pliki zapisu cyfro-
wego: jeden TIFF i jeden JPG powstatej pracy badz jej reprodukcji. Rozdzielczo$¢ 300 dpi.

STUDENCI WSZYSTKICH LAT, KTORZY WYBRALI PRACOWNIE JAKO PRACOWNIE WOLNEGO WYBORU

LITERA JAKO TRESC LUB ORNAMENT W KOMPOZYCJI WIZUALNEJ

Postugujac sie wybrang przez siebie jedng literg alfabetu zbuduj kompozycje wizualng w kwadracie w taki
sposéb, by ujawnit sie nowy przekaz znaczeniowy lub powtarzalny ornament. Decyzja dotyczaca wyboru
sposobu uzycia i potraktowania litery ma by¢ zwigzana z wolnoscig wyboru dopasowanego do osobowosci
autora.

Forma zaliczenia: wydruk w formacie 50 x 50 cm powstatej kompozycji plastycznej. Dwa pliki zapisu cyfrowe-
go: jeden TIFF i jeden JPG powstatej pracy w oryginale 50 x 50 cm. Rozdzielczos¢ 300 dpi.
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DWA GNIAZDA — GNIAZDO NATURY | GNIAZDO KULTURY
Etap | — dokumentacyjny

Obejrzyj w dostepnych ci zrédtach (ksigzki, internet itp.) gniazda réznych zwierzat, tworzac podczas tych
poszukiwan dokumentacje fotograficzng wybranych przyktadéw — gniazd, ktére robig na tobie najwieksze
wrazenie. Przyjete kryteria mogg by¢ intuicyjne lub pragmatyczne. Uswiadom sobie, jakie wizualne cechy
gniazd tworzg formy magiczne i najbardziej cie fascynujg. Zbuduj wtasng kolekcje zdje¢ takich przestrzen-
nych obiektow tworzonych przez ptaki, ssaki, ptazy i gady zyjgce na ziemi i tworzgce gniazda.

Zbuduj nastepnie inng kolekcje — kolekcje ztozong z fotografii wybranych przez ciebie domoéw ludzi zyja-
cych na réznych kontynentach. Mogg to by¢ domy z tektury ludzi zyjacych na ulicach miast, z gliny w kul-
turach pierwotnych na réznych kontynentach, domy w dzielnicach biedoty Ameryki Potudniowej, Azji. Jak
wygladajg ludzkie gniazda w miejscach pod biegunami zimna i jak wygladaja siedziby ludzkie na drzewach
w dzungli? Po tym doswiadczeniu zastanéw sie nad tym, jak wyglada twoje codzienne ,gniazdo”? Twoj
pokdj, dom, budynek, w ktérym mieszkasz? Wies, miejscowosc, region. Czy miatas/e$ wptyw na to, jak wy-
gladaja? Do jakiego stopnia opowiadajg o twoich zwigzkach z kulturg? Gdybys miata/miat wiekszy wptyw
na to, co zmienitabys/zmienitby$? Moze warto dodaé fotografie z twojego mniej lub bardziej bliskiego
otoczenia.

Etap Il — refleksyjny

Wyobraz sobie takg forme gniazda natury, ktére przedstawia w sposdb najbardziej przekonujacy twoje
zwigzki z natura. Przypomnij sobie te zwigzki w sposdb najprostszy, odpowiadajgc na przyktad na pytania:
czy chodzisz na spacery w gory, nad wode, do lasu — jaki jest twoj rzeczywisty praktykowany przez ciebie
zwigzek z natura. Czy istniejg w naturze takie elementy wizualne, ktére robig na tobie wieksze wrazenie niz
inne — co to jest? Czym sg dla ciebie liscie, kamienie, drzewa, lasy, puszcze? Szkielety ssakéw, ryb, ptazéw?
Czy lubisz chodzi¢ po lesie, ogrodzie, parku? Sprébuj odnalezé materiat ilustracyjny najlepiej mowigcy
o tym, co dla ciebie jest wazne w naturze i jaki jest (lub bywa) twdj kontakt z naturg. Poszukaj go w twojej
dotychczasowej kolekcji fotografii wykonanych przez ciebie lub dostepnych dla ciebie, a wykonanych przez
innych. Pamietaj o prawach autorskich fotografii.

Wyobraz sobie takg forme gniazda kultury, ktére przedstawia w sposéb najbardziej przekonujacy twoje
zwigzki z kultura.

Przypomnij sobie swoje sposoby kontaktu z szeroko pojetym obszarem kultury. Odpowiedz sobie na proste
pytania: Jak czesto chodzisz do galerii i muzedw? Czy stuchasz muzyki na zywo i kiedy, czy stuchasz mu-
zyki z odtwarzaczy? Jakiej stuchasz muzyki? Jaki jest twdj rzeczywisty, praktykowany przez ciebie zwigzek
z kulturg? Czy jestes twarcg kultury? Czy istniejg w kulturze takie desygnaty wizualne, ktére robig na tobie
wieksze wrazenie niz inne — co to jest? Czym sg dla ciebie znaki graficzne, obrazy, rzezby, instalacje, spekta-
kle teatralne, wydarzenia multimedialne? Sprébuj odnalez¢ materiat ilustracyjny najlepiej mowigcy o tym,
co dla ciebie jest wazne w aktywnosci kulturalnej i jaki jest (lub bywa) twéj kontakt z bliskimi ci formami
kultury. Poszukaj w twojej dotychczasowej kolekcji fotografii wykonanych przez ciebie lub dostepnych dla
ciebie, a wykonanych przez innych. Pamietaj o prawach autorskich fotografii.

Etap lll — tworzenia

W zwigzku ze zgromadzonym w poprzednich etapach materiatem wizualnym oraz dotychczasowymi re-
fleksjami rozpocznij tworzenie dwdch kompozycji najlepiej odzwierciedlajgcych twoje wizualne gniazdo
w Swiecie natury i w swiecie kultury. Jak wedtug ciebie jestes osadzony w naturze i kulturze? Wizualizacje
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gniazd kazdego autora majg by¢ docelowo prezentowane obok siebie. Ich powstanie moze by¢ wygenero-
wane w rézny sposéb — manualnie i komputerowo.

Moga powstawac obiekty realnie istniejace, zbudowane manualnie z wybranych przez ciebie materiatow.
Moga posiadaé cechy rysunku, malarstwa, makiety, rzezby, instalacji przestrzennej w dowolnym miejscu
i z dowolnych materiatéw. Docelowo takie przestrzenne obiekty powinniscie zdokumentowac fotograficz-
nie. Moga od poczatku by¢ generowane komputerowo na wielu warstwach z postuzeniem sie zgromadzo-
ng wczesniej dokumentacjg. Wybér drogi postepowania zalezy od osobowosci tworcy.

Forma zaliczenia i forma dostarczenia wykonanego zadania: zadania w tym szczegdlnym semestrze re-
alizujemy konsultujgc je w czwartki w wyznaczonych godzinach pozostajgc w kontakcie z prowadzgcymi
zajecia gtéwnie online i zgodnie z innymi zaleceniami na czas pandemii. Tylko na pierwszych i ostatnich
zajeciach w semestrze spotykamy sie realnie w sali 409 w CSU.

Nie wykonujcie fotografii w matej rozdzielczosci i zapisie JPG. Jesli mozecie, twdrzcie negatywy cyfrowe
w formacie RAW badz w najwiekszej rozdzielczosci matrycy kamery fotograficznej, ktérg dysponujecie.

Zadanie jest podane w zapisie cyfrowym. Kompozycje majg mie¢ rozmiar bokéw 50 x 50 cm przy rozdziel-
czosci 300 pikseli na cal.

Plik w rozmiarze TIFF powinien zosta¢ opisany w nastepujgcy sposob:
2020_21 sem. zim. Gniazdo natury imie nazwisko studenta. tiff

2020_21 sem. zim. Gniazdo kultury imie nazwisko studenta. tiff

STUDENCI 111 ROKU STUDIOW | STOPNIA ORAZ STUDENCI 2 ROKU STUDIOW 11 STOPNIA

W semestrze zimowym studenci wybierajacy pracownie celem realizacji dyplomu artystycznego powin-
ni zrealizowac dwa zadania, ktérych intencjonalnym celem ma by¢ polepszenie samoswiadomosci wta-
snych zainteresowan artystycznych i ustalenie tematu, zakresu pracy oraz formy jej realizacji.

Zadanie 1.
USTALENIA CZY TYLKO USTA-LENIA
Etap |

Dokonaj nastepujgcych ustalen opisujgc je w formie literackiej, z dowolng ilo$cig materiatu ilustrujgcego:
Co jest najbardziej przekonujgce dla mnie w sztukach wizualnych i co sprawia, ze chce sie nimi zajmowac?
Moi ulubieni artysci — dlaczego wtasnie ci — i ich jedna wybrana praca, ktéra zrobita na mnie najwieksze
wrazenie.

Jak rozumiem pojecie i forme wypowiedzi wizualnej i czemu miataby stuzy¢ w moim wypadku? Co miataby
wyrazac? Jakie sg podstawowe zatozenia jej przekazu — prosze o ustalenie priorytetéw tego przekazu —jaka
metodg albo za pomocg jakiego procesu ma powstac?

Jakimi srodkami chciatbym zrealizowa¢ swéj dyplom — prosze o szczegdtowye rozwiniecie obszaréw aktyw-
nosci, na przykfad: obrazowanie malarskie na blachach aluminiowych, unikatowa jednoegzemplarzowa
ksigzka artystyczna, cykl monumentalnych fotografii wygenerowanych bez pomocy kamery fotograficzne;j..
Prosze, uzasadnij swéj wybér i napisz, jaki jest jego stosunek do idei wypowiedzi wizualnej. Prace pisem-
ng konsultuj z prowadzgcymi pracownie postugujac sie aplikacja Microsoft Teams i umies¢ jg w terminie
wskazanym w aplikacji. Nie myél, ze robisz to niepotrzebnie, gdyz te poczatkowe ustalenia przydadzg sie
W opisie procesu powstawania pracy artystycznej umieszczone w pracy licencjackiej lub magisterskiej.

Etap Il — realizacyjny

Podczas pierwszej sesji dokonaj szeregu zapiséw fotograficznych swoich ust. Przynajmniej 30 do 50 fo-
tografii. Nastepnie wybierz z nich dziesie¢. Podczas nastepnej sesji fotograficznej wykonaj 20 fotografii,
inspirujgc sie wczesniejszymi doswiadczeniami uwazanymi za udane. Wybierz teraz z 10 powstatych na
pierwszej sesji i 20 powstatych na drugiej tylko trzy fotografie, z ktérych bedziesz zadowolona/y.

Postugujac sie jedna z trzech wybranych fotografii oraz za pomocga ustalernn werbalnych z etapu przygo-



towawczego zrealizuj prace wizualng w formacie 50 x 50 cm przy rozdzielczosci 300 dpi (pikseli na cal).
Powstata praca wizualna ma w swoim przekazie zawiera¢ ustalenia w jaki sposéb i o czym zrealizujesz
dyplom.

Forma zaliczenia i forma dostarczenia wykonanego zadania: zadania realizujemy konsultujgc je w czwart-
ki w wyznaczonych godzinach, pozostajgc w kontakcie z prowadzacymi zajecia gtdwnie online i zgodnie
z innymi zaleceniami na czas pandemii. Tylko na pierwszych i ostatnich zajeciach w semestrze spotykamy
sie realnie w sali 409 w CSU.

Nie wykonujcie fotografii w mate]j rozdzielczosci i zapisie JPG. Jesli mozecie, twdrzcie negatywy cyfrowe
w formacie RAW badZ w najwiekszej rozdzielczosci matrycy kamery fotograficznej, ktérg dysponujecie.
Zadanie jest podane w zapisie cyfrowym. Kompozycja ma mie¢ rozmiar bokéw 50 cm x 50 cm przy roz-
dzielczosci 300 pikseli na cal.

Plik w rozmiarze TIFF powinien zosta¢ opisany w nastepujgcy sposdb 2020_21 sem. zim. Ustalenia czy tylko
usta-lenia imie nazwisko studenta. tiff

Zadanie 2
TO WSZYSTKO SPRAWIA, ZE JESTEM SZCZESLIWY
Etap | — przygotowawczy

We?z kartke i pisak. Podziel kartke na pot pionowa linig. Po prawej stronie kartki napisz, kiedy czujesz sie
szczesliwy, co sprawia, ze jestes szczesliwy, jakie zajecia (czynnosci, aktywnosci) sprawiaja, ze czujesz sie
szczesliwy, co robisz, zeby sie uszczesliwiac, czy robisz wszystko to, co cie uszczesliwia?

Po lewej stronie podziatu kartki napisz, kiedy czujesz sie nieszczesliwy, co sprawia, ze jeste$ nieszczesliwy,
jakie zajecia (czynnosci, aktywnosci) sprawiajg, ze czujesz sie nieszczesliwy, co robisz, zeby sie unieszczesli-
wiaé, czy lubisz unieszczesliwiaé sie, czy przyczyniasz sie do tego, ze czujesz sie nieszczesliwy?

Etap Il — realizacyjny

Po uptywie kilku dni przeczytaj to, co napisates$ podczas etapu przygotowawczego i dokonaj ewentualnych
korekt.

Twoim wizualnym wyzwaniem jest zbudowanie kompozycji w kwadracie 50 x 50 cm, ktdéra najpetniej re-
alizowad bedzie wizualnie temat tego zadania. Kompozycja moze powstac¢ na dowolnym podtozu i w do-
wolny sposdb.

Forma zaliczenia i forma dostarczenia wykonanego zadania: zadania realizujemy konsultujgc je w czwart-
ki w wyznaczonych godzinach, pozostajgc w kontakcie z prowadzacymi zajecia gtdwnie online i zgodnie
z innymi zaleceniami na czas pandemii. Tylko na pierwszych i ostatnich zajeciach w semestrze spotykamy
sie realnie w sali 409 w CSU.

Nie wykonujcie fotografii w mate]j rozdzielczosci i zapisie JPG. Jesli mozecie, twdrzcie negatywy cyfrowe
w formacie RAW badz w najwiekszej rozdzielczosci matrycy kamery fotograficznej, ktérg dysponujecie.

Zadanie jest podane w zapisie cyfrowym. Kompozycja ma mie¢ rozmiar bokéw 50 cm x 50 cm przy rozdziel-
czosci 300 pikseli na cal.

Plik w rozmiarze TIFF powinien zosta¢ opisany w nastepujgcy sposdb: 2020_21 sem. zim. To wszystko spra-
wia, ze jestem szczesliwy imie nazwisko studenta. tiff
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2020_21 PKT DWA GNIAZDA - GNIAZDO NATURY | GNIAZDO KULTURY

Julia Czerwinska

Magdalena Staruch

Julia Drapejkowska

Przemystaw Siuda

Katarzyna Wystrach

Wiktoria Szulak
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2019_20 PKT AUTOPORTRET W UBRANKU NIENADAJACYM SIE 136 137
DO UBIERANIA

Julia Drapejkowska

- ".. ﬁ_‘ -
"
. —

Stefania Jankowiak Katarzyna Wystrach

Julia Czerwinska

Magdalena Staruch Przemystaw Siuda Wiktoria Szulak Barbara Wioszczyk



2019_20 PKT USTALENIA CZY TYLKO USTA-LENIA

~
o

Karolina Krumpholz

Wojciech Chrubasik

Aleksandra Szczesniak Zofia Wiktorek Marta Blaszczak RUZDZIAI: "

2019_20 PKT TO WSZYSTKO SPRAWIA,
ZE JESTEM SZCZESLIWY

WARSZTATY TWORCZE REALIZOWANE
PODCZAS ZAJEC CWICZENIOWYCH

Marta Btaszczak

Aleksandra Szczes$niak Karolina Krumpholz Wojciech Chrubasik




2012_13 PKT WARSZTAT: Z LISCIEM MILORZEBU 140 2012_13 PKT ZAJECIA WARSZTATOWE (PROJEKCJA) 141




2012_13 PKT WARSZTAT: GkROWKA PRACUJE 142 2012_13 PKT WARSZTAT: OBSZAR OSOBISTY 143




2012_13 PKT WARSZTAT: UBRANKO DLA KAMIENIA 144 2012_13 PKT WARSZTATY Z BANKAMI KOLOROWANYMI 145



2012_13 PKT WARSZTATY Z LITERAMI MAKARONU

146 2013 _14 PKT WARSZTAT: GROWA KAPUSTA

147
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2013_14 PKT WARSZTAT NA WZGORZU 148 149




ROZDZIAL Il

WARSZTATY TWORCZE TWORZONE | REALIZOWANE
PRZEZ STUDENTOW




2012_13 PKT PROBA WARSZTATU NA ZAJECIACH PRZED 152 2012_13 PKT WARSZTAT Z HERBATA 153
~KIESZENIA VINCENTA” W POZNANIU, MAGDALENA MARTYNIUK ANNA SKOPICZ-RADKIEWICZ




2015_16 PKT AKCJA W WINDZIE 154 2016_17 PKT WARSZTAT 155
DOMINIKA BORKOWSKA ALICJA SZYPULA




2016_17 PKT WARSZTAT: CZERPAC Z NATURY 156 2016_17 PKT WARSZTAT: ZBIERACZE KREATYWNOSCI 157
IZA MICHNIOWSKA JERZY WYPYCH




ROZDZIAL IV

UDZIAL STUDENTOW PKT
W, KIESZENI VINCENTA™ W POZNANIU




2012_13 PKT 12 KIESZEN VINCENTA 160 161
WIERSZ LOSOWY W PRZESTRZENI PARKU )
KLAUDYNA KORZONEK, MAGDALENA MARTYNIUK, EWA SKWARZYNSKA



2013_14 PKT 13 KIESIZI,EN VINCENTA 162 163
UKRYTA WIADOMOSC, i
EWA BLASZAK, ANNA SKOPICZ-RADKIEWICZ, ALEKSANDRA OPALINSKA



2014_15 PKT 14 KIESZEN VINCENTA 164 165
SZAMANSKI BEBEN - KOMPOZYCJA AUDIOWIZUALNA
ZUZANNA CZAJKOWSKA, IGNACY OBOZ, KATARZYNA ZARZYCKA



2015_16 PKT 15 KIESZEN VINCENTA 166 167
POLACZENI W SIECI
DOMINIKA BORKOWSKA, MICHAL KLAG, KAROLINA KOLTUNICKA




2016_17 PKT 16 KIESZEN VINCENTA 168 169
DO SMIECHU, PUDELKOWCE
ANNA KUCHAREK




2017_18 PKT 17 KIESZEN VINCENTA 170 171
OD SYPANIA DO ZAMIATANIA
JAGODA KOZON, IRENA POLIT, PAULINA SZKATULA



2018_19 PKT 18 KIES’ZIEN VINCENTA 172 173
GESTOSC | CIEMNOSC W PAJECZE)J SIECI
EWA KILAR, ZUZANNA JAROSZEWICZ, OSKAR KOLBERT



2019_20 PKT 19 KIESZEN VINCENTA i 174 175
PAMIEC KAMIENIA, PODROZ PRZEZ PUSTYNIE, DIALOG PRZEZ SCIANE
EWA WREMBEL, IDA SIELSKA, ELIZA SEREDA



176

ROZDZIALV

SYMPOZJUM ARTYSTYCZNO-NAUKOWE

KREACJA WIZUALNA JAKO PRZESTRZEN ROZWOJU

0SOBOWEGO | MEDIACI SZTUKI”




178
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ROZDZIAL VI

WYBRANE DYPLOMY W PKT




2015_ ALICJA SZYPULA (RYSUNEK) 184 185




2016_ DOMINIKA PURCHALA (FILM) 186 187




2016_ DOMINIKA PURCHALA (FILM) 188 189




2016_ KRZYSZTOF PERZYNA (FILM) 190 191




2020 OBIEKTY W PRZESTRZENI MIEJSKIEJ KOLEKCJI ZNAKOW 192 193
ADAM ZULICKI



2020_ WIELOWATKOWE EKSPLORACJE WIZUALNE 194 2020_WIZUALNY ZAPIS StOWA 195
BADAJACE GRANICE KOBIECOSCI OLIWIA JAROSZEWICZ
KAROLINA KOPKA




2021_MOI MISTRZOWIE - CYKL KOMIKSOW 196 2021_FANTASMAGORIA - KSIAZKA ARTYSTYCZNA 197
KONRAD WOSZCZYK ALEKSANDRA SZCZESNIAK




2021_PLAKAT SUBIEKTYWNY - StOWO | OBRAZ 198 199
IDA SIELSKA




2021_ZANIM OTWORZYSZ OCZY - CYKL FOTOGRAFII
WOJCIECH CHRUBASIK
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