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Intench tej ksigzki jest zaprezentowanie cyklu prac
artystycznych w sposéb odbiegajacy od standardo-
wych opiséw i analiz opracowywanych przez history-
kow czy krytykow sztuki. Jej idea opiera si¢ na zamysle
postugiwania sie dwoma rodzajami wypowiedzi: wi-
zualng i werbalng, traktowanymi jako réwnorzedne
formy przekazu. Wybrany sposéb pozwala jednoczesnie
ujawni¢ podmiotowg role samego procesu kreacji — ten
aspekt tworzy kontekst dla podejmowanych w tym
opracowaniu rozwazan.

W ksigzce zaprezentowano prace rysunkowe opa-
trzone komentarzami, ktére powstawaty jako istotny
element procesu tworczego, traktowanego przez artyste
jako warsztat z sobg samym. Warsztat ten przebiegat od
1 stycznia do 31 marca 2017 roku. Takie tempo pracy
zostato narzucone po przeliczeniu dni wolnych od
pracy dydaktycznej, ktore mogly zostaé¢ poswiecone
rysowaniu i pisaniu. Istotg dzialania artystycznego byto
przeksztatcenie powstatych wczesniej, w lipcu 2016
roku, prac rysunkowych, ktdre polegato na rysowaniu
i pisaniu na/o rysunkach. Przebieg tamtego miesieczne-
go rysowania (wczeéniejszego warsztatu z samym sobg)
spowodowat potrzebe powrotu do towarzyszacych mu
doswiadczen i wypelnienia ich nowa trescia.

W efekcie powstal nowy cykl 41 prac zatytutowany
Tandemy rysunkowe. Sa to dyptyki utworzone poprzez
zestawienie wczesniej powstatych prac rysunkowych
z pracami bedgcymi ich przeksztalceniami.

Niniejsza publikacja dodaje do tandemoéw rysunko-
wych nowa warto$¢ znaczeniowgy, dzieki opatrzeniu ich
werbalnymi interpretacjami, domyka]qc w ten sposob
swoisty dyskurs podjety juz wczesniej poprzez wigczanie
nowych form do skonczonej pracy.
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Zamyst artystyczny
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1.1. Metoda dzialania artystycznego

miany obserwowane w sztuce od czasu poja-

wienia si¢ impresjonizmu odnoszg si¢ nie tylko
do sposobu postrzegania (definiowania) jej samej
czy jej dziel. Koncentrujac sie na filozofii widzenia
dzieta, tj. sposobie odbioru przez cztowieka kon-
stytuujacych je elementow wizualnych, wkraczamy
w problematyke inicjowanych przez nie interakcji.
Tak, wiec o dziele, jego formie artystycznej, stano-
wig w pierwszej kolejnosci te elementy, ktore s
bazowe dla utworzenia samego artefaktu, tworza-
ce jego fundament bytowy!, czyli technologia jego
wytworzenia, obejmujaca tworzywa i sposoby ich
laczenia konstytuujgce materialng warstwe dzieta.
Owa warstwa, wyznaczajac zakres mozliwych do
wykorzystania Srodkéw wyrazu artystycznego, staje
sie niezbedna do ujawnienia obrazdéw, ktére okreslaja
intencjonalny przedmiot dzieta (Swiat wykreowany
w umySle artysty)>2.

Nie mozna wiec uznac za dzieto samego ma-
terialnego wytworu - artefaktu. Dzieto jest kon-
stytuowane w przezyciach twoérczych artysty, jego
umysle, a ujawnione w formie artefaktu, zostaje
zrekonstruowane - ,staje si¢”, zjawia sie w umysle
kontemplujacego go odbiorcy, w jego przezyciach
odtwoérczych. Mozna je zatem postrzegac jako specy-
ficzng interakcje zachodzaca pomiedzy artystg, ktory
stworzyt artefakt, a odbiorcg, ktory go konkretyzuje.

! Roman Ingarden, Wyktady i dyskusje z estetyki, oprac. A. Szczepaniska, Warszawa
1981 (WiDzE).

2 Nawiazuje tu do pogladéw R. Ingardena — ontologicznej koncepcji dzieta sztuki
i fenomenologicznej koncepcji sztuki.



Dla artysty, ktérego dazeniem jest wykreowanie
Swiata stanowigcego odbicie jego wewnetrznych
przezy¢, istotne staje sie poszukiwanie srodkéw
adekwatnych do ich ukazania, ktére tworzg niepo-
wtarzalno$¢ artystycznej formy. W przypadku pre-
zentowanych tutaj prac owa niepowtarzalnos¢ jest
w znacznej czeéci wynikiem roztozonego w czasie
procesu ich powstawania. Proces ten nie ma cha-
rakteru konceptualnego, chociaz analiza samego
zamystu, zamierzenia tworczego, pozwala na takie
konotacje. Forma prac jest bowiem réwnowazna
z nalozona na nig ideg, trescig przekazu.

Triangulacyjne penetracje poznawcze siegajace
w glab siebie, ktore stanowig o istocie dokonanego
procesu twoérczego, sa rezultatem metodycznego
dzialania artystycznego. Obejmowato ono tworze-
nie rysunkow wykonywanych czarnym tuszem na
papierze poddanym uprzednio procesowi marmo-
ryzacji, w lipcu 2016 roku; rysunkéw wykonanych
w szkicownikach poza pracownig, ale w czasie trwa-
nia warsztatu, w okresie od 1 stycznia do 30 marca
2017 oraz prac powstatych w tym samym czasie (tj.
miedzy 1 stycznia a 30 marca 2017 roku) na bazie
rysunkow z 2016 roku w wyniku przyjetego sposo-
bu postepowania (byty wykonywane w przestrzeni
cyfrowej z uzyciem narzedzi cyfrowych), a takze
zapis refleksji inicjowanych zaréwno podczas, jak
i po wykonywaniu tych czynnosci.

Wskazany sposdb postepowania przebiegat
w trzech etapach. Pierwszy etap byl zwigzany z opisem
intencjonalnych tresci przypisanych abstrakcyjnym
z zatozenia rysunkom powstatym w lipcu 2016 roku,

10



w trakcie trwajacego miesigc warsztatu tworczego
z samym sobg’. Forma artystyczna tych rysunkéw
stanowi rezultat zastosowania kilku technik, ktore
rozpoczynaja sie nagromadzeniem pewnych wizu-
alnych przypadkoéw, a nastepnie ich modyfikacjami.
Cechuje ja niefiguratywno$¢é — w rysunkach nie ma
figuracji, nie ma elementoéw przedstawiajacych co-
kolwiek w prosty i jednoznacznie zrozumiaty sposob.

Drugi etap obejmowal modyfikacje rysunkow
przy uzyciu narzedzi cyfrowych. Baza modyfikacji
byty ich cyfrowe reprodukcje, ktére pozwolity na
dokonanie przeksztalcen bez potrzeby niszcze-
nia powstatych wczeséniej oryginaléw. Rysunkowe
przeksztalcenia reprodukcji byty dokonywane na
dwa sposoby: przy uzyciu pidra i tabletu lub po-
przez wmontowywanie w nie skanéw fragmentow
pochodzacych ze szkicow rysunkowych znajduja-
cych sie w prowadzonym przeze mnie szkicowniku
kieszonkowym uzywanym gltéwnie poza domem.
Zabiegi te nadaty pracom forme figuratywna - z za-
tozenia przedstawieniowa.

Trzeci etap pracy polegat na formutowaniu wer-
balnych komentarzy do prac bedgcych modyfika-
cjami rysunkow. Komentarze powstawaty w trakcie
tworzenia prac lub po ich zakonczeniu. Asocjacje wy-
obrazeniowe miaty charakter intuicyjny, dokonywane
byly bez wyrazniejszych wczesniejszych ustalen, ich
tre$¢ byla inicjowana forma pracy i przezyciami czy
refleksjami aktualnymi w tym czasie.

> Rysunki pokazalem w Galerii M Na Odwachu we Wroclawiu na wystawie
pod tytutem ,Cokolwiek by to nie byto, jest to tylko hipotetyczne i pozbawione
znaczenia”.
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Opisanemu tu poglebionemu aktowi wypo-
wiadania sie przyswieca dazenie do zwigkszenia
czytelnosSci narracji rysunkow. Zestawienie ze sobg
dwoch prac - inicjujacej i konczacej wypowiedz -
z wypowiedzig werbalng komentujaca dwie po-
przednie, celem wyjasnien zaréwno intencjonal-
nych, jak i innych mozliwych do odczytywania
z pracy, sprzyja lepszemu rozumieniu wypowiedzi
niewerbalnych zawartych w uktadach nieprzedsta-
wiajacych i przedstawiajgcych. Na role uprzednich
doswiadczen i przypisywanych im znaczen w zro-
zumieniu do$wiadczen biezgcych wskazuje Tzvetan
Todorov, piszac: ,(...) terazniejszy akt wypowiadania
danej wypowiedzi nie moze by¢ zrozumiany, jesli
ograniczymy sie tylko do niego. Aby poprawnie
opisa¢ jaki$ proces wypowiadania, nie wystarczy
uwzglednic terazniejsze okolicznosci aktu mowy;
trzeba odtworzy¢ historie opowiadania. Kazde wypo-
wiadanie jest bowiem efektem koncowym catej serii
transformacji jakiego$ wypowiadania pierwotnego;
kazdy akt wypowiadania ma zatem swoja historie
transformacyjng. Poprzesta¢ na wypowiadaniu
terazniejszym, poddajacym sie bezposredniej ob-
serwacji, to bra¢ widoczna czeé¢ goéry lodowej za
calg gére lodowa™.

Poglad ten trafnie oddaje zamyst towarzyszacy
opisywanej realizacji. Tandemy jako koncowy efekt
podjetego dziatania tworczego zawieraja przekaz
budowany w oparciu o przeksztalcenia dokonywane
w trzech opisanych wyzej etapach. Jego odczytanie
jest mozliwe jedynie w odwotaniu do wizualnych

4 Tzvetan Todorov, Teorie symbolu, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2011, s. 329.
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przekazéw zawartych w formach dwoéch prac -
pierwszej i ,finalnej’; w tej whasciwosci (koniecz-
no$ci) ujawnia sie ich intertekstualno$é. Roztgczna
segzystencja” obu prac ztozonych w tandem jest
oczywiscie mozliwa, jednak woéwczas ich przekaz
ujawni zupelnie inne tresci.

Znaczenie wlasciwego odczytania przekazu za-
wartego w dziele mozna wyjasnic¢ poprzez odwotanie
sie do pogladéw na istote sztuki.

Hippolyte Taine, rozwazajagc w XIX wieku istote
dzieta sztuki, zaproponowatl pewnga metode jego
postrzegania i wlasciwego rozumienia: ,,Zatozenie
tej metody polega na uznaniu, iz dzieto sztuki nie
jest odosobnione w wysitku, wiec na odszukaniu
zespotu, od ktérego ono zalezy i ktore je thtumaczy™.
Ta wypowiedz autora, a szczegdlnie uzywany przez
niego termin ,zespdt’, przeniosta mnie myslami
w regiony odwotan zwigzanych z historig sztuki czy
antropologig kultury, co robie chetnie, ale w specy-
ficzny sposdb, bo unikajac prostych analogii. To, co
Taine nazywat zespotem uzaleznien ttumaczacych
dzieto, ulegto radykalnej przemianie po dwéch
wiekach rozwoju nowej nauki — psychologii — oraz
po zmianach, jakie zaszly w sztuce od konca XIX
wieku do dzis. Pisana przez niego ponad sto lat temu
odpowiedz na pytanie ,czym jest dzieto sztuki?”
dzis$ jest nieaktualna, bo dotyczy innej identyfi-
kacji sztuki i powigzanych z nig potrzeb kreacji
i percepcji. Taine pisze: ,(...) zadaniem dziela jest
ujawnienie jakiej$ cechy istotnej, a sSrodkiem zespo6t
czesci zaleznych od siebie, ktérych stosunki artysta

® Hippolyte Taine, Filozofia sztuki, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 13.
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kombinuje lub przemienia™. Wszystko wyjasnia
sie, kiedy pisze o doniostosci sztuki badz uzywa
pojecia ,zycia wyzszego”. Czy dzi$ ktos odwazyltby
sie identyfikowac z jego pogladem: ,Sztuka ma to
do siebie, ze jest wyzsza i popularng: przedstawia
to, co jest najwznioslejszego i przedstawia to dla
wszystkich™. JesteSmy w stanie zgodzi¢ sie z taka
interpretacja wlasciwie tylko w perspektywie hi-
storycznej, cho¢ nie mozemy wykluczyc, ze sg arty-
sci, ktorym przyswiecaja takie cele. Ponadczasowy
natomiast wymiar ma poglad Taine’a dotyczacy
tworzenia i odbioru dzieta sztuki: ,dzieto sztuki jest
uwarunkowane pewnym zespotem, a mianowicie
stanem ogdlnym ducha i obyczajow otaczajacych”™.
Mysle, ze wskazane przez autora uwarunkowania
dzieta s3 niezmiennie aktualne. Cytujac Taine’a
przy opisywaniu metody zastosowanej w pracy nad
tandemami, chciatbym zasugerowa¢ czytelnikowi,
ze z powodu wieloletniego przebywania na margi-
nesie zycia spotecznego i artystycznego nie jestem
miarodajnym reprezentantem ducha i obyczajow
panujacych w moim narodowym otoczeniu. Jed-
noczesnie w pelni identyfikuje sie z pozycja tworcy
kultury polskiej, moje osadzenie w niej powodowato,
ze mimo wielokrotnych podrézy nie miatem nigdy
mysli zamieszkania na state w innym kraju. Nato-
miast moje zainteresowania antropologia kultury,
historig religii, sztuka kultur odlegtych geograficznie,
ale bardzo bliskich mi duchowo, sprawity, iz moje

6 Tamze,s. 35.
7 Tamze.
8 Tamze,s. 61.
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codzienne nawyki pracoholika znajdujacego sobie
coraz to nowe zajecia przyczynity sie do wyksztalce-
nia pewnych sposobdw postepowania artystycznego,
pozwalajacych na pojawianie sie tych odwotan kul-
turowych w moich asocjacjach wyobrazeniowych.

Dla ostatecznej formy artystycznej istotny jest
charakter pracy nad dzietem. W moim przypadku
jest on zrdznicowany — s3 dni, kiedy wyraznie sku-
piam sie na dziataniach bardziej mechanicznych,
ornamentalnych, uzupeiniajacych jakby kompo-
zycje oraz takie, ktore jg zdecydowanie organizuja
1 przeinterpretowuja.
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1.2. Repozytorium rekwizytéw wizualnych
wystepujacych w prezentowanym cyklu prac

stotnym elementem tworczo$ci wizualnej sg mo-

tywy charakterystyczne dla artystycznego stylu
i czynigce go rozpoznawalnym. S3 one no$nikami
znaczen waznych dla zrozumienia przekazu. D3zac
do zwiekszenia jego czytelnosci, ponizej zamiesz-
czono interpretacje motywow czesto wystepuja-
cych w prezentowanym cyklu prac, petniacych
role rekwizytéw. Odwotano sie zaréwno do ich
znaczen ikonograficznych, jak i subiektywnych -
nadanych przez artyste. Sg nimi: kratka, blazen-
klaun, szachownica, efekt marmoryzacji czy innej
materii przypadkowo wykreowanej, tréjkat, kwadrat,
koto-kula, owal-brahmanda, margines, rama badz
obrzeze, ksiezyc.

Kratka

Kratka jest forma niejednoznaczna. Jednocze$nie
moze by¢ strzepkiem ubranka btazna, ktérego strdj
przywdziewatem z rozmystem w celu uzasadnienia
wybranego sposobu zycia, dzialania lub strzepkiem
btazenady zamienionej w abstrakcyjng forme niepo-
siadajacg jasnosci przekazu, jaka potrafig mie¢ stowa.
Kratka posiada réwniez gteboko osobisty wymiar —
odzwierciedla sposéb mojego zycia, ale tez moje
refleksje odnoszace sie do jego obszaréw. Kratke
mozna wiec odczytaé jako fragment nieustajacej
gry real-planszowej, toczacej sie w labiryntach ulic
miast, Sciezek na gorskich szlakach czy korytarzach
obiektéw edukacyjnych, w ktérych spedzam spory
kawatek zycia. Kratka jest metaforg mojego miejsca
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w $wiecie, Swiadomie skonstruowanego, ktoérego
cecha jest ,wydzielenie i odgrodzenie”. W tym $wia-
domie okreslonym miejscu da si¢ wskazac analogie
do konfesjonatu, w ktérym to ja, a nie jakikolwiek
kaptan, siedze i stucham opowiesci przynoszo-
nych przez kazdy kolejny dzien, celebrujac w ten
sposob codziennos¢. Czasami potrafie by¢ uwazny,
a czasami mniej stysze i widze. Wyobrazam sobie,
jaki jest $wiat, na podstawie tych opowiesci z dni,
ktére mnie spotykajg. W ten sposéb absorbuje tylko
niewielki utamek rzeczywistego swiata. Kratka jest
takze rodzajem sita wylawiajacego fragmenty tak
zZwanego zewnetrznego swiata. Tylko cze;sc jego
dociera do mnie, przypadkowo poprzez miejsca
i ludzi, z ktérymi mam do czynienia.

Blazen-klaun
Dwoisto$¢é natury jest wpisana w role klauna, ktéry
jest tozsamy z glupkiem i medrcem jednoczesnie.
Godny wspoiczucia i wspétodczuwajacy. Na ze-
wnatrz wesolek wystawiajacy sie na Smiesznos¢,
ale przezywajacy z tego powodu wewnetrzne roz-
terki. Deklaratywnie pogodzony z przebraniem,
bo przeciez mozna by sadzi¢, ze to jego Swiadomy
wybor. Czy rzeczywiscie tak jest w przypadku
klauna z prezentowanych tu prac, czy mozemy
uznac ten wybor za swiadomy, kiedy uzmystowimy
sobie specyfike postrzegania kogos, kto zajmuje sie
kreacja wizualng (szczegdlnie w Polsce)?
Atrybutem klauna jest jego str6j obnazajacy
status noszacej go osoby. Kolorowa kratka i kroéj
nawigzujacy do niemowlecych ubranek maja

17



intencjonalnie odbiera¢ mu powage. Zgodnie z za-
mystem artystycznym strdj klauna jest elementem
budujgcym narracje prac.

Monotonia wybranej stylistyki — kratki ubranka -
ma przypominaé wszystkie monotonne ubranka,
w ktdre zawiadowcy zycia spotecznego chcieli ubie-
ra¢ konkretne i wybrane przez siebie podgrupy. To
jednoczesnie ubranka szkolne, komunijne, zuchowe,
harcerskie, szpitalne pizamki w paski, a takze inne
zaprojektowane niby ku wolnosci garniturki, kra-
watki i pozostate akcesoria. Konieczno$¢ przebra-
nia w str6j wprowadza nas w role spoteczne, jakie
pelnimy, narzucajac przypisane im powinnosci.
Btazenada deprecjonuje klauna w oczach niekt6-
rych wspélplemiencéw, ale w moim przypadku
to raczej powdd do dumy, ktéry wzmacnia. Klaun
z prezentowanych prac to prowokator stanéw zakto-
potania u odbiorcy, stuzgcych do przewartosciowan
jego pogladdow.

Szachownica

Jest czyms$ innym niz kratka, mimo iz takze nig jest.
Stuzy do gry i ma okreslone wlasciwosci. Rzadko
kiedy jest ortodoksyjna szachownicg do gry w sza-
chy. Nie gram w te gre od dziecinstwa, podobnie
jak w gry planszowe. Jedyna, z jakiej korzystam do
teraz, sg scrabble. To zresztg nieczeste. Szachownica
jest metaforg zycia pojetego jako gra. Szachownica
moze by¢ fragmentem tej planszy, ale takze frag-
mentem dekoracji z ubranka btazna.
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Marmoryzacja, czyli materia przypadkowo
wykreowana

Zabieg marmoryzacji papieréw przeznaczonych
dla warsztatu w lipcu 2016 roku odbywat si¢ przez
cztery dni. Kazdego dnia zajmowatem sie dziesie-
cioma papierami. Nie chciatem wykonywac rezer-
wowych egzemplarzy. Blad matematyczny sprawit,
ze powstato 41 prac. Zaakceptowatem to, podobnie
jak wszystko, co zdarzyto sie na tych pracach i co
tylko czesciowo zalezato ode mnie. Na wypadek,
gdyby ktos nie wiedzial, na czym polega technika
marmoryzacji, omoéwie w skrocie sktadajace sie na
ten proces czynnosci. W naczyniu, ktorego wielkosc¢
powinna pozostawac¢ w relacji do formatu papieru,
nalezy rozrobi¢ w wodzie preparat zwiekszajacy jej
powierzchniowe naprezenie. W moim przypadku byt
to klej do tapet ,Diall”. Na powierzchnie wody na-
nositem czarny pigment, w réznym stopniu rozrze-
dzony w rozpuszczalniku, co utatwialo rozlewanie
sie go po powierzchni wody. Nastepnie, po ustaleniu
i zaakceptowaniu uktadu tego pigmentu na wodzie,
ktadtem badz zanurzatlem w réznorodny sposéb
(bokiem, na zgieciu, po wygieciu) przygotowany
i wybrany papier. Po wyjeciu z wody suszytem go
na powietrzu. Materia powstata droga marmory-
zacji nazywana jest ,przypadkowo wykreowang’,
bo proces jej powstawania nasuwa analogie do
przypadkéw z dnia codziennego. Te przypadki nie
sa przedmiotem negocjacji z rzeczywistoscig, ale nie
wszystkie s zaprojektowane przez kogos innego. Na
przykiad wystawiony przez kogo$ innego rachunek
za energie elektryczna jest czeSciowo niezalezny
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ode mnie, a czeSciowo zalezny - po pierwsze, to ja
decyduje, czy chce miec elektrycznosé, a jesli tak, to
ile urzadzen bedzie do niej podtgczonych i jak dtugo.
Ode mnie tez zalezy, czy wysokos¢ rachunku nie ule-
gnie zmianie pod wptywem zaptacenia w terminie,
niezaplacenia w terminie lub niezaptacenia wcale,
co powoduje kolejne konsekwencje. W analogiczny
sposob nalezy odczytywac kreacje wizualng, bowiem
jest ona jednym ze sposobéw wpisywania sie w te
rzeczywisto$¢, cho¢ innymi formami.

Trojkat

Tréjkat to najwspanialszy symbol tworzenia. Naj-
bardziej magiczna forma budujaca tetraktys —
Arcyczworke pitagorejska. Trojkat skierowany wierz-
chotkiem w gore jest symbolem aktywnosci ekstra-
wertycznej; w kulturze Majoéw to symbol ptodnosci
meskiej (fallus). Tréjkat skierowany wierzchotkiem
w dot jest symbolem aktywnosci introwertyczne;j,
symbolem ptodnosci zenskiej. Sumerowie przed-
stawiali za pomoca takiego trojkata kobiete, dodajac
znaki jajnikéw i macicy®. Ztozone razem trdjkaty,
tworzac sze$cioramienng gwiazde, sg symbolem
réwnowagi aktywnosci cztowieka. Gwiazda ta jest
waznym symbolem dwdéch kultur — w judaizmie
wystepuje jako gwiazda Dawida i piecze¢ Salomona,
natomiast w jeszcze starszej kulturze hinduskiej
w Srodku gwiazdy pojawia sie kropka lub ston-
ce. ,Dwa polgczone wierzchotkami tréjkaty, jeden
zwrocony do gory, a drugi w dot, mogg obrazowac

® Mark O'Connell, Raje Airey, Znaki i symbole, thumaczenie: Paulina Gluchowska,
Wydawnictwo Bellona, Warszawa 2007, s. 112, 113.
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zwigzek seksualny, a przecinajace sie tréjkaty to
symbol syntezy”.

Kwadrat

Platon twierdzil, ze kwadrat jest uosobieniem dosko-
natosci; w Egipcie byt to symbol osiggniec. Podobno
dusza ludzka jest symbolizowana przez kwadrat.
Forma kwadratu, pojawiajac sie¢ w przedstawieniach
wizualnych, nie pozostaje obojetna. Swiadczy o tym
chocby fakt, ze to wlasnie obraz Czarny kwadrat
Kazimierza Malewicza spowodowat przetom w my-
Sleniu o malarstwie. Duzo mniej znanym faktem
wizualnym jest wyglad zaprojektowanej przez niego
trumny i nagrobka, na ktorym zostal umieszczony
kwadrat (mozna go obejrzeé¢ na dokumentacji foto-
graficznej z ceremonii pogrzebu). Do$¢ juz takich
odwotan. Kwadrat to takze cztery strony $wiata,
cztery europejskie zywioty, cztery pory roku —
ajednoczesnie wiele zastosowan spotecznych, takich
jak rynki w centrum wielu miast, centrum swigtyn
wielu religii, centrum obozéw wojskowych i karnych,
budynkoéw publicznych i galerii handlowych. Kwa-
drat w moich pracach jest traktowany jako miejsce
szczegblne, w kazdym kontekscie inne.

Kotlo-kula

Koto jako ideogram funkcjonuje okoto pieciu tysie-
cy lat. Jako stonce i ksiezyc, a czasem jako otwory
czlowieka, takie jak oczy czy usta. Kula w kratke,

10 Tamze, s. 112.
I Kazimir Malevich 1878-1935, katalog wystawy, Leningrad 1988, Moscow 1989,
Amsterdam 1989, ilustracja 30, 31, 32, s. 84-85.
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czesto pojawiajaca sie w pracach, nie wzieta sie
z niczego. W latach dziewieédziesigtych malowatem
wielu bohateréw kraglogtowych, ktérzy mieli gtowy
zawsze w kratke. Aureola wydzielajaca przestrzen,
w ktorg wlazic nie moze kazda glowa. ,Forma okregu
znamionuje linie wiecznego powrotu. Nie ma ani
poczatku, ani konca i opisuje niewidoczny, lecz
precyzyjny Srodek. Jest symbolem uptywajacego
czasu, ktory pochodzi znikad i nie znajduje kresu™2.

Owal-brahmanda

Jajo $wiata, poczatek wszystkiego. Model makroko-
smosu. Doskonato$é, ktora zostata zniszczona; tak,
jak we wszystkich mitologiach §wiata, tak i w wypad-
ku hinduskiej opowiesci destrukcja ideatu odbywa
sie przez podzial. Brahmanda jako forma tantryczna
przyjmuje rézne proporcje. Nie bez znaczenia jest
przyjeta forma jej prezentacji. W malarstwie, rzezbie
i wspoélczesnych wizualizacjach komputerowych
wida¢ réznice obrazowania w proporcjach jaja.
To takze jajo ze wsi kieleckiej i lubelskiej, pisanka
codziennosci i moje uzaleznienie od jedzenia jajek.

Margines-rama-obrzeze

Swiadome wydzielenie jakie$ przestrzeni (tak cze-
sto w tytutach prac uzywam stoéw: ekran, obszar,
przestrzen) i jej powierzchni, potgczone z decyzja
wyboru podtoza i srodkéw technicznych do zna-
czenia jej Sladami wybranych narzedzi. Na wigk-
szo$ci prac jest silnie obecny. Zupelnie niedawno
odkrytem dla siebie tworczo§é Sancheza Cotdana,

2 Adrian Frutiger, Cztowiek i jego znaki, Optima, Warszawa 2003, s. 39.
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mistrza specyficznie aranzowanych martwych
natur i interpretacje jego prac z poczatku XVII wie-
ku: ,Rama oddziela wyobrazenie od tego, co nim
nie jest. Okresla to, co sie znajduje w jej obrebie
jako swiat znaczacy w stosunku do Swiata poza
rama, bedacego po prostu §wiatem przezywanym.
Nalezy sie jednak zastanowié, do ktérego z owych
Swiatow nalezy rama””. Zdecydowanie w wypadku
prac z 2016 roku zaprezentowanych bezposrednio
na $cianie, bez posrednictwa szyby czy udziatu
jakiej$ dodatkowej ramy tego typu, rama wydziela
je z otoczenia i sankcjonuje powierzchnie pracy do
reprezentacji innej przestrzeni — czyli mojego zycia,
cokolwiek to dla was znaczy.

Ksiezyc
Ksiezyc jest symbolem wyobrazni, intuicji, zdol-
nosci jasnowidzenia i snéw, ale w szczegdlnosci
odnosi sie do kobiet — by¢ moze przesadza o tym
fakt, ze jego cykliczno$¢ odpowiada zenskim cy-
klom menstruacyjnym. Grecka Artemida, rzym-
ska Diana, egipska bogini Izyda, chrzescijaniska
Dziewica Maria — wszystkie one maja ksiezyce
w swoich przedstawieniach. W kulturze muzut-
manskiej ksiezyc jest traktowany jako symbol —
uosobienie otwartosci i skupienia®.

Chociaz znaczenie przypisywane ksiezycowi
w réznych kulturach jest wielorakie, zawsze naj-
bardziej inspirujace jest jego cykliczne powracanie

B Victor 1. Stoichita, Ustanowienie obrazu, stowo/obraz terytoria, Gdarsk 2011,
S. 46.

% Mark O'Connell, Raje Airey, Znaki i symbole, ttumaczenie: Paulina Gluchowska,
Bellona, Warszawa 2007, s. 120, 121.
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izmiennos¢. Do znaczen przypisywanych ksiezycowi
nawiazuje Eliade, piszac: ,Mozna powiedzie¢, ze
ksiezyc objawia cztowiekowi jego wtasng niedole,
ze w pewnym znaczeniu czlowiek «spoglagda» na
siebie w zyciu ksiezyca. Dlatego symbolika i mitologia
lunarna posiada cechy patosu i jednoczes$nie wilasci-
wosci pocieszajace, gdyz ksiezyc rzadzi rownoczesnie
Smiercig i ptodnoscia, dramatem i inicjacjg™.

Postrzeganie ksiezyca odbywa sie w nocy, czyli
w porach najczesciej innych naszych aktywnosci
niz zawodowe. Sfera nocy oferuje zaréwno inng
refleksyjnos¢, jak rowniez inne rodzaje spotkan mie-
dzyludzkich.

Ksiezyc pojawiajacy sie w rysunkach i tandemach
wystepuje w réznych fazach, ale najczestsze jest od-
niesienie do jego fazy ,nie w petni”, czyli wéweczas,
gdy jest ,rogalikiem”.

5 Mircea Eliade, Traktat z historii religii, ttumaczenie Jan Wierusz-Kowalski.
Warszawa, Ksigzka i Wiedza, 1966, s. 184.
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Rozdzial Z

Odstony
rzeczywistosci
w komentarzach
wizualnych

i werbalnych -
prezentacja prac



2.1. Intertekstualnosé narracji zawartej
w tandemach rysunkowych

Ospecyﬁce prezentowanych prac - tandeméw
rysunkowych — decyduje ich narracyjnos¢.
W sztukach plastycznych srodkiem budowania nar-
racji staja sie wizualne formy, nie sposéb jednak
poming¢ jej zaposredniczenia werbalnego. Rozwa-
zajac proces tworzenia wizualnego dzieta sztuki
o narracyjnym charakterze mozna ujmowac go jako
budowanie przekazu w toku wielokierunkowych
i wieloetapowych transformacji znaczen, przecho-
dzacych miedzy kodem werbalnym i wizualnym.
Powstala w konsekwencji tego procesu artystyczna
forma pracy/dziela stanowi odmiane tekstu.

Owo przechodzenie miedzy modalnoscia wizu-
alng a werbalng stato sie bazg dla konstytuowania ar-
tystycznej formy prezentowanych tu prac. Wyrazem
tego jest Swiadome budowanie relacji miedzy wizu-
alng forma prac tworzacych tandem - tj. rysunkéw,
bedacych jego baza (zwanych tu pierwowzorami)
oraz prac koncowych, powstatych w wyniku ich
przeksztalcen (p6zniejszych modyfikacji) — a ich
tytutami. Charakter tej relacji dobrze oddaje zdanie:
,Obraz przyczynia sie do generowania nazw, ale takze
nazwy istniejace juz wcze$niej maja znaczenie dla
rozpoznawania obrazéw™e.

Tytut kazdej z prac stanowi metaforyczne od-
niesienie do jej przekazu, a zblokowanie tytutéw ma
pomoc odbiorcy w okresleniu klucza do interpre-
tacji znaczen wpisanych w poszczegélne tandemy.

16 Jan Mtodkowski, Aktywnos¢ wizualna cztowieka, PWN, Warszawa-£6dz 1998,
s.270.
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Wszystkie zgromadzone tytuly, stanowigc wzajemna
kontynuacje i analogie (kazdy jest odniesieniem do
tytutu poprzedniego), s3 w swojej intencji hipertek-
stualne", tj. staja sie ttem dla odczytania znaczen
pozostatych tytutéw. Zestawienie tytutéw zamiesz-
czone ponizej ujawnia relacje miedzy ich tresciami,
ukierunkowujac interpretacje odbiorcy.

Relacje miedzy tytulami prac

/ Tytuty prac powstatych w 2016 roku, nazywanych
tutaj pierwowzorami
// Tytuly prac powstatych miedzy 1 stycznia a 31 marca
2017 roku (pdZniejsza modyfikacja)

1. Tandem z jasno postawiongq hipotezq
/ Jasno postawiona hipoteza
// Samotny Palec, czyli inaczej niz ja

2. Tandem uwaznosci stuchania
/ Znak ochronny dla zjawisk pozbawionych
konkretyzacji
/1 Wizerunelk osoby, ktéra nie stucha innych

3. Tandem o trudnosciach odpowiadania
/ Lakoniczna odpowiedz na dwa ostre pytania
// Nie ufaj odpowiedziom innych

7 Wiasciwo$¢ hipertekstualnosci zostata oméwiona w dalszej czesci.
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4. Tandem maksymalnie niejasny I
/ Cokolwiek by to nie bylo, jest to tylko hipotetyczne
i pozbawione znaczenia
/1 Aktywnosci profilaktyczno-zapobiegawcze

5. Tandem maksymalnie niejasny I1
/ Cokolwiek by to nie bylo, jest to tylko hipotetyczne
i pozbawione znaczenia
/1 Z pewnosciq to nie to, o czym myslisz

6. Tandem o zakonczonej medytacji
/ Chodimy
/1 Wstancie, medytacja skoniczona

7. Tandem pedagogicznie niepoprawny
/ Przestanie do Gory o charakterze punktowo
sprecyzowanym
/1 Whijanie w gtowe

8. Tandem niemqdrosci rozwazZan o duszy
/ Zakole do pasania dusz
// Odstonigcie drugiej warstwy to nie wszystko

9. Tandem z trojkami i trojkqtami
1 Wielowymiarowy pejzaz nie widziany, lecz odczuwany
/1 To jest tréjnia oczywista, czyli co?

10. Tandem z obszarem jajowatym
/ Jakies wyjscie, cho¢ mato satysfakcjonujqce
// Bardzo wygodnie, niewykluwajqc sie

11. Tandem o miejscach

/ To jest ten punkt
/1 W poblizu miejsca z kulg w kratke
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12. Tandem z obeliskami dla kotow
/ Obelisk dla kota, ktéry zasngt pod wierzbq
// Pliszka, czyli kot, ktéry odszedt tak, jak zyt

13. Tandem o potedze i jej braku
/ Luk zdecydowanie nietriumfalny
// Powalony dobrym samopoczuciem innych

14. Tandem sprzed kraty
/ Wielowymiarowy pejzaz nie widziany,
a odczuwany
// Przelot bedgcego w kropce posrdd rzeczywistosci
w nieznaczqcq kratke

15. Tandem z kraciastq chusteczkq
/ Mam chusteczke haftowang
/! Czwérka na rogach

16. Tandem z kwadratem bez toZsamosci
/ Kwadbrat, ktéry zawiera kilka przestan i cisze
// Kwadrat, ktéry przestat byé kwadratem,
chociaz tez jest

17. Tandem emocjonalnie zaangazowany
/ Wszystko, co symetryczne, jest tatwe
do wysmiewania — powiedz to storicu
// Formy bez-nadziejne

18. Tandem z przesztosciq symetrycznqg
/ Osiem kqtnych tréjkqtéw w kqcie
// Krecenie sig tu i 6wdzie

19. Tandem o naduzyciu zaufania

/ Migjsce, o ktére warto walczyé
/1 Odlgdajgc sie wstecz i nie liczgc na kolede
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20. Tandem zagmatwany
/ Troche mrocznie
// Pomrocznoici niejasne

21. Tandem o ponuractwie codziennym
/ Przestrzeii do spotkania Gory z Dotem
/1 To nic, tylko rzeczy majq sie nienajlepiej

22. Tandem o czwoérkach
/ Przestrzen na czterech kotkach
/1 Cztery ksiezyce i nocy brak

23. Tandem nie-tebskiej pary
/ Rachityczny wertykalizm wzrostu
/1 Troche bez gtowy i to nie tylko on

24. Tandem wspotobecnosci kota
/ Nieprawdopodobnie duza szpara
dla wentylowania emocji raczej
w niewielkim stopniu kontrolowanych
// Rysowanie z Rysiem, ale nie jego pazurem

25. Tandem rozmyslania o podrozach
/ Wyznaczanie miejsca do zaklinania
rzeczywistosci
/1 RozmySlajgc o dwéch podrézach

26. Tandem z przelotnym przelotem
/ Niepokojgce fale
/1 Mitosnik papierowych ptakéw

27. Tandem z ostrym btaznem
/ Wertykalizm zamierzen abstrakcyjnie
niekonkretnych
// Ostra btazenska czapka
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28. Tandem z myslqg o wielkiej rurze
/ Wielopolowo$¢ symultanicznej uprawy
aktywnosci tworczej
/1 Wsadzane tha w intrygujqcq rure

29. Tandem z btazenadq zagrozong
/ Obszar splamiony bezznaczeniem
// Btazenada w okolicach niebezpiecznego haka

30. Tandem przelotnie ktopotliwy
/ Trzy filary odmienienia
// Przelot nad obszarem kleski

31. Tandem z wielore¢kim i niebandytq
/ Propozycja gry bez pionkéw
/1 Wieloreki i tak nie zdqzy

32. Tandem o obszarze tréjkqtnym
/ Wsparcie dla Tréjkqta
/! Rozmyslajgc o pewnym obszarze

33. Tandem bez-nadziei o nadziei
/ Przekrdj pnia z drzewa wielu nadziei
// Formy bez-nadziejne

34. Tandem o grach i gierkach nie zawsze optacalnych
/ Stracona gra
/1 Upadek przez dierke

35. Tandem o zadzganym czasie

/ Klepsydra do mierzenia czasu skupienia
// Przelot nielota
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36. Tandem z bramkarzami
/ Bramka bez siatki
/1 Dwéch anielskich bramkarzy

37. Tandem z ekranami
/ Oklienko na przestrzen kontrolowang
// Ekran nieustannej zmiany

38. Tandem z nieustajgcq obecnosciq Smierci
/ Eqczenie bez nadziei na potgczenie
/1 Pozory kontaktéw miedzyludzkich

39. Tandem niezmiennie o tym samym
/ Miejsce odkrywane na nowo
/1 Po czterykroé to miejsce

4£0. Tandem z postumentem dla sprawy
/ Radosna czapka na gtowie
// Na postumencie zadowolenia

41. Tandem o Gieniowych ztudzeniach
/ Trzy filary ztudzenia Gienia
// Nadety mediator

Zastosowany sposob budowania narracji tan-
demow, w ktérym narracyjnos¢ form wizualnych
zostaje dopelniona przez werbalne znaczenia suge-
rowane w tytulach, kieruje uwage na jeszcze jeden
aspekt - intertekstualnosé. W ogdlnym znaczeniu
intertekstualnos$¢ odnosi sie do zaleznosci zacho-
dzacych pomiedzy ré6znymi tekstami. Zdaniem
Julii Kristevej, kazdy tekst bazuje na wczesniejszych
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dyskursach (wczesniej napisanych i czytanych),
a relacje z innymi tekstami s3 wyznaczane poprzez
zapozyczenia, pordwnania, odniesienia, kontynuacje
mysli'%; jej wyznacznikami sg: wymieniane prototek-
stu (przywotanie go), cytowanie prototekstu badz
nawigzywanie do niego w prowadzonym dyskur-
sie”. Intertekstualnos¢ jest wiec pewnego rodzaju
relacja tekstowa, ktora postaje w obrebie jednego
dyskursu®, a jej istotg jest uzaleznienie zarowno
tworzenia tekstu, jak i jego odbioru od znajomosci
innych dyskursow?.

Dla tak rozumianej intertekstualnosci Gerard
Genette proponuje stosowanie terminu transtekstu-
alnosci, ktéry odnosi do catoksztattu relacji miedzy
tekstami?2. Autor wymienia pie¢ podkategorii tran-
stekstualno$ci: 1) intertekstualnosé, tj. obecno$é
jednego tekstu w drugim poprzez cytat, plagiat czy
aluzje; 2) paratekstualnosé, bedaca odniesieniem
miedzy danym tekstem a jego tytulem, postowiem,

8 Julia Kristeva, Semiotiké. Recherches pour une sémanalyse, Paris 1969, s. 146;
podaje za: Patricia Bobowska-Nastarzewska, O intertekstualnosci na przyktadzie
wiasnego ttumaczenia ksiqzki Paula Ricoeura ,Refleksja dokonana. Autobiografia
intelektualna”, ,Rocznik Przektadoznawczy”, 2009, nr 5, s. 54.

¥ Henryk Markiewicz, Literaturoznawstwo i jego sgsiedztwa, Warszawa, 1989, s. 212.

2 Tamze.

2 Ryszard Nycz, Tekstowy Swiat: poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Krakéw

2000, s. 82.

Gerard Genette, Palimpsestes: La littérature au second degré, Paris, 1982, s. 7; za:

Manfred Pfister, Koncepcje intertekstualnosci, ,Pamietnik Literacki”, 1991, t. 82 nr

4,'5.183-208; http://bazhum.muzhp.pl/media//files/Pamietnik_Literacki_

czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_literatury_polskiej/

Pamietnik_Literacki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_

literatury_polskiej-r1991-t82-n4/Pamietnik_ Literacki_czasopismo_kwartalne_

poswiecone_historii_i_krytyce_literatury_polskiej-r1991-t82-n4-s183-208/

Pamietnik_Literacki_czasopismo_kwartalne_poswiecone_historii_i_krytyce_

literatury_polskiej-r1991-t82-n4-s183-208.pdf [dostep: 24.04.2017], s. 196.

2;

N
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mottem; 3) metatekstualnosé, na ktdrg sklada sie
komentarz do pre-tekstu, czesto krytyczny, zawarty
w tekscie; 4) hipertekstualno$é, polegajaca na tym,
ze jeden tekst staje sie ttem dla drugiego poprzez
nasladowanie, adaptacje, kontynuacje, parodie itd.);
5) architekstualnos$é, rozumiana jako gatunkowe
odniesienia do tekstu®.

Mimo ze Genette odnosi transtekstualnosé i jej
kategorie do literatury, w tym opracowaniu postu-
zono sie¢ jego ujeciem do analizy transtekstualnosci
tekstu wizualnego w postaci prezentowanych tu
tandemdw. Na mozliwo$¢ rozpatrywania intertek-
stualnosci** w odniesieniu do wszystkich gatunkéw
sztuki zwraca uwage Ryszard Nycz?; zresztg idea ta
jest realizowana od dawna w transpozycjach pomie-
dzy roznymi systemami znakow, np. w filmowych
czy operowych adaptacjach tekstu literackiego.

U podstaw koncepcji generowania i interpreta-
cji catego zamierzenia warsztatowego zwigzanego
z powstaniem tandemoéw, tacznie z tg publikacja,
lezy dialektyka transtekstualnosci wyrazona w kon-
cepcji Genette’a. Transtekstualno$¢ realizuje sie
w konceptualnym zatozeniu ukazania dziela jako
rozgrywajacego sie w umysle artysty procesu mental-
nego i emocjonalnego w okre§lonym okresie czasu.
Tandem, zawierajacy dwie prace bedace jego egzem-
plifikacjg w konkretnym czasie — czasie powstania

2

8

Tamze, s. 197.

Pojecia intertekstualnosci i transtekstualnosci sa traktowane w tym miejscu jako
synonimy — aby nomenklatura nazewnicza wprowadzona przez Genette’a nie
przyczyniala sie do niejasnosci w dalszej czesci analizy, zostang podane
odwotania do okreslonych stanowisk terminologicznych.

Ryszard Nycz, Tekstowy Swiat..., dz. cyt.

2
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tych prac - zawiera §wiadome odwotania do prac
wczesniejszych, a tym samym do zawartych w nich
znaczen. Rysunki-pierwowzory powstate w 2016
roku i prace z 2017, bedace ich przeksztatceniami,
odwotuja sie do poprzednich dziet autora, poprzez
cytaty motywow lub analogie do wczesniejszych
srodkéw wyrazu czy elementéw kompozycyjnych
(np. stosowanie motywu kratki w rysunkach-pierwo-
wzorach). Tak wiec rozumienie przekazu zawartego
w tandemach i wymiary jego odczytywania odnosza
sie do wyrdznionych przez Genette'a podkategorii
transtekstualnosci.

Intertekstualno$¢ polega tutaj na faczeniu wy-
powiedzi rysunkowej z nowym rysunkiem przez
dodanie do niego nowych atrybutéw — form spe-
cyficznie rozumianych i objasnionych czesciowo
w werbalnych komentarzach do obydwu powstatych
prac. W pracy drugiej, generowanej zupeinie inng
technika, wystepuja obszerne cytaty z rysunkowej
formy pracy pierwszej. Cytaty te podlegaja prze-
wartosciowaniu poprzez potrojne uzupetnienie.
Tak wiec o intertekstualnosci $wiadczy rzeczywiste
wystepowanie rysunku pierwotnego we wtérnym —
bedgcym jego modyfikacja.

Paratekstualno$¢ tandemoéw wigze sie z aluzyj-
noscia tytutow poszczegdlnych prac i ich relacja
z tytutem tandemu. Realizuje sie w ramach tytutow
prac, tytutéw cykli i w ich konfiguracjach oraz w ko-
mentarzach stownych do rysunkéw, zamieszczonych
W niniejszym opracowaniu.

Metatekstualnos¢ realizuje sie w idei tworzenia
wizualnego komentarza do wczesniejszej pracy —
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tekstu wizualnego. W zamysle tandemow praca prze-
tworzona cyfrowo, powstata w wyniku modyfikacji
abstrakcyjnego rysunku bedacego pierwowzorem,
stanowi wizualny komentarz do zawartych w nim
tresci. Obie te wypowiedzi taczy komentarz stowny.
Pomiedzy elementami tej triady (pierwowzdr — mo-
dyfikacja - tandem) zachodzg relacje prowokatywne
i krytyczne. Czasami s ujawniane w czytelny sposob,
a czasem s3 $wiadomie ukrywane.

Hipertekstualnos¢ zachodzi tu zaréwno miedzy
rysunkiem wezesniejszym (hipotekstem) a rysun-
kiem p6zniejszym (hipertekstem), ]ak i pomlgdzy
wypowiedziami niewerbalnymi wcze$niejszymi niz
komentarze stowne - hipotekstami — a wypowiedziami
werbalnymi pdzniejszymi — hipertekstami. W tym
miejscu mozemy powotac sie na jeszcze jedno poje-
cie, zwigzane z pergaminowymi inkunabutami, czyli
recznie pisanymi ksigzkami, co jest mi szczegdlnie
bliskie. Palimpsest, a dostownie we wspdtczesnym
jezyku — hipertekst — byt to kiedys zapis manualny
na pergaminie, z ktorego wydrapano poprzedni stan
(najczesciej stowny), by nanie$é inny, nowy, w taki
sposob, by wezedniejszy dawat sie odczytywacé cze-
sciowo lub catkowicie. W przypadku tej publikacji
izamierzenia warsztatowego zwigzanego z powstaniem
tandemow wszystkie rysunki abstrakeyjne z czerwca
2016 roku, z calg zawartosciag rekwizytoéw, zostaty tak
przeksztalcone, by ich obecnosé byta czesciowo badz
catkowicie zaznaczona. Tekst moze zawsze czytac inny
tekst i tak w nieskoriczono$é, az do konca tekstow. Ten
réwniez podlega tej regule: objasnia jg i wystawia sie
na jej dzialanie. Ten czyta, kto czyta ostatni.
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Co do architekstualno$ci, to realizuje sie ona
w wezszym wymiarze samych zapisow rysunkowych
bedacych gatunkowo wspoélnymi. Natomiast rysunek
i powstaty do niego komentarz stowny stosuje sie
do ogdlnych regut, wedtug ktérych zostaty one wy-
kreowane. Nie ma tutaj jednak ustalonej i wspdlnej
struktury opisu tresci rysunkowych oraz zmien-
na jest relacja w komentarzach pomiedzy opisem
formy a intencjonalnymi tresciami. Wiele watkéw
o charakterze faktograficznym tego z natury pseudo-
dziennika warsztatowego zostato przemilczanych,
co wplywa na pogtebienie odczucia odlegtosci od
rzeczywistosci Swiata wyrazonego w abstrakcyjnej
formie. Nie moze by¢ inaczej, gdyz nie chce urazi¢
osob, ktore musiatbym w takich zapisach ujawnic.
Ponadto, wewnetrzna rzeczywisto$¢ ma faktycznie
charakter odlegty.
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2.2, Tandemy rysunkowe jako forma komentarza
do rzeczywistosci

la sztuk wizualnych podstawowg jest kategoria

rzeczywistosci, poniewaz dzieto z ich zakresu
zawsze jest forma prezentacji jakiej$ rzeczywisto-
$ci. Moze by¢ to rzeczywisto$¢ zewnetrzna inten-
cjonalnie odtwarzana lub kreowana przez artyste
lub wewnetrzna, odnoszaca si¢ do jego doswiad-
czen, przezy¢, dazen. Zamyst prezentowanych tu
tandeméw powstat jako wynik autorefleksji nad
podmiotowym znaczeniem twoérczos$ci. Intencjg
ich tworzenia bylo ukazanie procesu twdrczos$ci
w kontekscie prowadzenia permanentnego dialogu
artysty z rzeczywisto$cig. Sg one zatem wizualnym
komentarzem do subiektywnie odczuwanej rze-
czywistosci, ktorej prezentacja przebiega przez dwa
etapy: tworzenia rysunkow abstrakcyjnych oraz
ich przeksztatcen. Ich forma artystyczna jest $cisle
zwigzana ze stopniem ujawniania tresci zawartych
w artystycznej strukturze. Pomocne w odczytaniu
narracji tandemow stajg sie werbalne komentarze
do nich, sformutowane przez autora. Ponizej za-
stosowany sposob prezentacji tandemow i stow-
nych komentarzy nie jest zatem przypadkowy, jego
intencja jest dostarczenie czytelnikowi/odbiorcy
interpretacyjnego klucza.
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Jasno postawiona hipoteza, 2016
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Samotny Palec, czyli inaczej niz ja, 2017
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Tandem z jasno postawionq hipotezq skla-
da sie z prac: Jasno postawiona hipoteza,
2016 + Samotny Palec, czyli inaczej niz
ja, 2017.

Jasno postawiona hipoteza

Na planszy tylko jeden pionek - jasno postawiona
hipoteza. Niestety, fallicznopodobna. Jak mogtoby by¢
inaczej, skoro erotyka przenika kazdy dzien? Wokot
niej (hipotezy) petno wszystkiego, co szumi, brudzi,
bruzdzi. Rytmizacje, powtarzalnosé, jednostajnosé
kropek s3 jak dnie, miesigce i lata, oznaczajg wszystko
co ciekawe i nudne, fascynujace i banalne. Czesé
hipotezy pozostaje zanurzona w ,,szambie”, ktérym
jest gra toczona w codziennosci, bo powstaje jako
wynik przypadku, a druga czes$¢ wystaje ponad nie
jako wyraz uzyskania niezaleznosci myslowej. Ta
hipoteza nie jest jednak budujaca, choé¢ gérujaca nad
innymi watpliwo$ciami. Jest fragmentem wpisanym
w wielo$¢. Ale dlaczego tak waznym?
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Samotny Palec, czyli inaczej niz ja

Nie czuje sie samotny, gdyz to uczucie opuscito mnie
wraz z zanikiem potrzeby utozsamiana si¢ z jakas$
grupg. Przyjatem do wiadomosci, ze musze radzic
sobie sam. Nie znaczy to, ze nie ma dzi$ ze mng ludzi,
ktérych kocham, szanuje i ktérym wiele zawdzieczam.
Ich fizyczna obecno$¢ jest czesto niemozliwa, ale
w réznorodny sposéb. Cze$¢ z nich zmarla, inni sa
bardzo daleko, niektorzy s3 zajeci i mimo tego, ze sa
blizej, nie sg obecni fizycznie, ale s3 ze mnag, bo stale
s3 we mnie. Najwazniejsze jest jednak przyjecie od
poczatku lat osiemdziesigtych pewnej postawy, ktora
pozwala mi przetrwaé. ,Pozbede sie wrzodu bycia
kims$ i zaczne na nowo chtona¢ zywotng przestrzen.
Przez o$mieszenie, upadek (czymze jest upadek?)
rozpekniecie, pustke, catkowite rozproszenie - szy-
derstwo — oczyszczenie wyrzuce z siebie forme, ktora
zdawala sie by¢ tak dobrze przywigzana, utozona,
skoordynowana, dopasowana do mojego otoczenia
i moich bliznich, tak godnych, och jakze godnych
bliznich. Zredukowany do katastroficznej pokory, do-
skonale sprowadzony na ziemig, jak po intensywnym
przezyciu strachu. Sprowadzony ponizej wszelkiej
miary do rzeczywistego szeregu, do znikomego sze-
regu, ktory porzucitem dla nie wiem jakiej idei-am-
bicji. Unicestwiony w swojej wielkosci i szacunku.
Zagubiony w odleglym miejscu (albo i nawet nie),
bez nazwiska, bez tozsamosci. Ja KLAUN, wystawiony
na kpiny, groteskowy, zniwecze wsréd wybuchéw
sSmiechu sens wszystkiego, co wbrew oczywistemu
wyobrazatem sobie na temat wtasnej waznosci”?.

26 Henri Michaux, Mysli (1936), thum. Krzysztof Bloniski, [w:] Klaun - boski
pomazaniec, red. Witold Siemaszkiewicz, Grzegorz Stacz, Teatr KTO,
Krakéw 2015.
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Znak ochronny dla zjawisk pozbawionych konkretyzacji, 2016
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Tandem uwaznosci stuchania sklada sie
z prac: Znak ochronny dla zjawisk pozba-
wionych konkretyzacji, 2016 + Wizerunek
osoby, ktora nie stucha innych, 2017.

Znak ochronny dla zjawisk pozbawionych
konkretyzacji

Przypominacie sobie tarcze ochronng lub egipski
sygnet z pewnym graficznym ukladem form tak sie
nazywajacych, a majacy nas chroni¢? Replike takiego
sygnetu oddatem pielegniarce, zadajacej zdjecia go
przed operacjg, ktérej bytem poddawany, i twierdzacej,
iz metal na palcu nie moze by¢ obecny. W pierwszym
momencie pomyslatem, ze kiedy operacja sie nie uda
i zejde, pielegniarka zabierze go sobie. Ale i tak do
mnie nie wrdcil, gdyz w momencie jego oddawania
bytem juz po zastrzykach i nie zdotatem zapamietac,
ktdra z pielegniarek mi go zabrata. W tym wypadku
zmyslona tarcza ochronna, w ktérej pojawia sie duze
»,M”, przypomina raczej logo znanej sieci restaura-
cji. Wracatem wielokrotnie w pracach graficznych
i rysunkowych do ortodoksyjnej kompozycji tego
znaku. Tym razem obytem sie bez bezposredniego
cytatu, poniewaz nie ma to juz znaczenia. Czuj¢ si¢
chroniony i nie oczekuje zadnych znakéw. Moja
konkretyzacja jest prawie transparentna dla innych.
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Wizerunek osoby, ktora nie stucha innych

Z przyjemnoscia ogladam buddyjskie posagi. Naj-
bardziej lubie te, ktore przedstawiajg osoby me-
dytujace z zamknietymi oczami. Mam wrazenie,
ze przebywaja gteboko w swoim wnetrzu i czerpig
z tego przyjemnos¢. W tym wypadku glowie odpadly
uszy, gdyz audio zostalo swiadomie przez nig wy-
laczone. Przemoc akustyczna znana z autopsji nie
dotyczy tylko dzwiekow niezorganizowanych lub
muzycznie zorganizowanych przez jakiegos$ uzur-
patora taczacego przekaz werbalny ze specyficznym
rytmem tortury. Jednak tortura najznakomitsza
to dzwiekowe docieranie informacji i wiadomosci
o $wiecie spreparowanych przez zawodowych ilu-
zjonistéw, znawcoéw tego, co powinnismy poznac
i przyjaé do wiadomosci. Akustyka stowa powigzana
z informacjg. Osoba, ktdra nie stucha innych, moze
jednak popetniaé¢ pewnego typu zaniedbanie. Polega
to na tym, ze nie stuchajac innych, rezygnuje sie
z kontaktu z nimi.
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Lakoniczna odpowiedz na dwa ostre pytania, 2016
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Nie ufaj odpowiedziom innych, 2017
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Tandem o trudnosciach odpowiadania
sklada sie z prac: Lakoniczna odpowiedz
na dwa ostre pytania, 2016 + Nie ufaj
odpowiedziom innych, 2017.

Lakoniczna odpowiedz na dwa ostre pytania
Dwa krzyzujace sie pytania wyznacza¢ moga pewien
obszar odpowiedzi. Dwie czarne tezki — ziarenka-na-
siona — to poczatki odpowiedzi. Na ile te odpowie-
dzi s3 moje, a na ile wynikaja z moich wytresowan
edukacyjnych? Nie znacie ich, wiec nie mozecie mi
poradzié, bo trzeba wiedzie¢, jak brzmi odpowiedz.
Znak kotka i krzyzyka przypomina, ze zakre$lenie
krzyzykiem moze nie nosi¢ jakichkolwiek asocjacji
religijnych, tak jak zaznaczenie liczby na wypelnia-
nym kuponie gry hazardowej. Ten monumentalny
krzyzyk goruje w przestrzeni, ktora niektérzy moga
zinterpretowac jako obszar nieba, w momencie,
gdy dolna cze$¢é pracy zostanie potraktowana jako
pejzaz. Zakreslenie na niebie. Skreslenie na niebie.
Skreslenie nieba.
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Nie ufaj odpowiedziom innych

Brak zaufania do gotowych odpowiedzi towarzyszy
mi dtugo. Walka z wtasng naiwnoscig jednak nie
skonczyta sie dla mnie pomyslnie i nadal obowia-
zuje uwaga, mimo ktérej nie jest z tym najlepie;j.
Nabieram sie stale i zapominam o swoich stabo-
sciach wynikajacych z beznadziejnosci interpretacji
zwyktych kltamstw realnie méwionych lub inaczej
przekazywanych. Chyba nabieram si¢ na to po raz
kolejny, bo nie moge uwierzy¢, ze podtos¢, matostko-
wos¢, interesowno$é, uchylanie sie od pracy dotyczy
moich bliskich rozméwcéw i konsekwencje tych
wypowiedzi bezposrednio organizujg moje zycie,
czas i angazuja wypracowane pienigdze.
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Coleolwiek by to nie byto, jest to tylko hipotetyczne i pozbawione
znaczenia, 2016
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Alktywnosci profilaktyczno-zapobiegawcze, 2017
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Tandem maksymalnie niejasny I sklada
sie z prac: Cokolwiek by to nie byto, jest to
tylko hipotetyczne i pozbawione znaczenia,
2016 + Aktywnosci profilaktyczno-zapo-
biegawcze, 2017.

Colkolwiel by to nie byto, jest to tylko hipotetyczne
i pozbawione znaczenia

Tytut tej pracy stat sie tytutem zesztorocznej wystawy.
Forma abstrakcyjna napetniana jest osobowoscia,
wiedza, wyczuciem, intuicja patrzacego. Ta praca
realizuje moja improwizacje na temat jaja/jajek
jako symboli poczatku. Tajemniczego poczatku,
ktérego forma jest wspodlna, a rezultat wykluwania
najczesciej nieznany. Chyba, ze ktos jest specjalista
od jajek. Jakim trzeba by¢ specjalistg, by przewidzied,
co wykluje sie z jajka w krate przywigzanego do osi -
osi $wiata, osi kregostupa Gienia, kreski wynikajacej
z zanurzenia w ,marmoryzacyjnej zalewie” kartki
papieru wielokrotnie sktadanego i zanurzanego, by
nastepnie wpisa¢ si¢ w te podzialy znakiem inten-
cjonalnie kierowanym w strone kolejnego poczatku.
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Aktywnosci profilaktyczno-zapobiegawcze

Trzy postacie. Jedna lewitujaca po lewej stronie nad
obszarem owalnym prawie pustym, druga fruwajaca -
lecaca — nad obszarem, w ktorym znajduje sie trzecia,
nieco zafrasowana postaé. Nad ta lecgca postacia
znajduje sie bardziej foremna, odrobine niepoko-
jaca kula, ktéra moze nawet te postaé zgnies¢ przy
odrobinie niefartownych zbiegéw okolicznosci. Opis
tej kompozycji zawiera pewne zabiegi przyblizajace
interpretacje szyfru, z ktérym nawet matematycy
rozpracowujacy szyfry mieliby trudnosci. Szyfr
bowiem jest podmiotowy i jednoczesnie prosty
i skomplikowany, jak kazde podmiotowe zycie.
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Coleolwiek by to nie byto, jest to tylko hipotetyczne i pozbawione
znaczenia, 2016
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Z pewnosciq to nie to, o czym myslisz, 2017
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Tandem maksymalnie niejasny II sktada
sie z prac: Cokolwiek by to nie byto, jest to
tylko hipotetyczne i pozbawione znacze-
nia, 2016 + Z pewnosciq to nie to, o czym
myslisz, 2017.

Komentarz do pracy Cokolwiek by to nie byto, jest
to tylko hipotetyczne i pozbawione znaczenia
zostat zamieszczony na stronie 54.
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Z pewnosciq to nie to, o czym myslisz

To efekt mojego ,gamonstwa” i braku koncentra-
cji podczas losowo wybieranych prac na poczatku
mojego warsztatu. Po tej pomylce rozpoczatem
notowanie prac, ktore przeksztatcitem. Niemniej
jednak zdarzyta sie, stad czuje sie w obowigzku
zasygnalizowac jej obecnosé. Wsadzitem w srodek
duzego owalu posta¢ medytujacy, z ktdrej dioni, jak
u iluzjonisty, unosza sie trzy magiczne kropki i za-
mieniajg zawartos¢ dwoch owali z pierwotnej pracy
wypelnieniem tego wielkiego, tak jakby pomnazajac
pierwowzdr i sugerujac proces klonowania.
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Tandem o zakonczonej medytacji sktada
sie z prac: Chodzmy, 2016 + Wstancie,
medytacja skonczona, 2017.

Chodzmy

To polecenie jest prawie niewidoczne. Stowo ,wstan-
cie” jest bardziej czytelne i rozpoczyna, tak jak na
stronie ksigzki, w lewym gérnym rogu, zapis pozawer-
balny. Stowa pojawiajg sie jednak potem w najbardziej
nieczytelnych miejscach. Wotanie ,,chodZzmy” moze
mie¢ r6zne asocjacje — moze by¢ zacheta, rodzajem
przemocy czy rodzajem pomocy. Tak, jak wstawali-
$my, aby powita¢ nauczyciela wchodzacego do klasy
(czego sie juz dzi$ na szczescie nie robi), ksiedza
wykonujacego liturgiczne rytualy (co robig ci, ktérzy
dobrowolnie lub niedobrowolnie s3 uczestnikami
liturgii). ,ChodZmy” to zacheta, bySmy poszli za kim$
ito najczesciej razem z innymi: na wodke, na spacer,
na film, na jedzenie. Nie zawsze polecenie-zacheta
,<chodzmy” jest czyms mitym i oferuje nam spotka-
nie w miejscu szanujacym naszg wolnos¢. Czasem
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ja ogranicza i powoduje ubytek wolnosci. Tego juz
nie chce i sobie nie zycze. Nie ide tam.

Wstancie, medytacja skonczona

Wyczyscitem zabrudzenia na wezowym obrysie
centralnej formy i wprowadzilem tréjkaty na kilku
plaszczyznach, tak jakby rodem z albumu fotogra-
ficznego. Nastepnie wprowadzitem centralng forme
owalu i na niej rozpoczatem nagromadzanie form.
Najpierw pojawily sie w owalu dwa trdjkaty i forma
na dole, moggca sugerowac, ze to tédka — zaglow-
ka. Zirytowalem sie jej proporcjami i martwotg
tej geometrycznej uktadanki — wtedy ,,pektem”,
postanawiajgc narysowac posta¢ medytujacg. Roz-
poczatem jej rysowanie tak, by nie nawigzywata do
wczesniejszych przedstawien. Nie bylem do niej
przekonany i chyba nie jestem nadal, ale w sumie je-
stem bardzo zadowolony odczuwajac ulge w zwigzku
z brakiem koniecznosci ortodoksyjnego trzymania
sie jakichs zasad sobie narzuconych. Moze za duzo
ich i warto nie by¢ w tej sprawie przedstawieniowej
tak upierdliwie konsekwentnym? Moze pojawig sie
nowi bohaterowie? W polu srodkowym znalazta sie
tanczgco-medytujgca postaé. Oczywiscie, miesci
sie kolejny raz w owalu, ktory jest troszeczke hin-
duska brahmanda?® z jej zapleczem mitologicznym,
troszeczke jajem, a nastepnie troszeczke facetem
z jajem. W tym centralnym polu dzieje si¢ co$, co
moze by¢ medytacja, ktéra odbywa sie z otwartymi
oczami. Na brzegach rysunku znajduja sie trojkaty,
ktore, tak jak w starych albumach fotograficznych,
przytrzymuja zawartos$¢ fotografii — nic poza tym.

# O brahmandzie w: Mircea Eliade, Traktat z historii religii, ttum. Jan Wierusz-
Kowalski, Ksigzka i Wiedza, Warszawa 1966.
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Tandem pedagogicznie niepoprawny skla-
da sie¢ z prac: Przestanie do Gory o cha-
rakterze punktowo sprecyzowanym, 2016
+ Whijanie w gtowe, 2017.

Przestanie do Gory

To najczesciej jakas intencjonalno-zyczeniowa prosba
nie do spelnienia w ramach naszych mozliwosci,
stad bierze sie ta mentalna metaforyczna proteza.
Trojkat skierowany wierzchotkiem do dotu ,wypija
i przekazuje w gore” materie Dotu, czyli miejsca
osadzonego w codzienno$ci na kratkowanej planszy
gry. Wyobrazenie GOry jest wyidealizowang opozycja
Dotu i tworzy réwnie wyimaginowang rzeczywistos¢
poboznych zyczen i oczekiwan. Ale obok tego trojkata
pojawiaja sie niewielki kwadrat i niewielkie koto.
Oba skazone kratka. To jakby okno matego teatrzyku
ulicznego. Okno kogo$ zamknietego, uwiezionego
na wiasne zyczenie.
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Whijanie w glowe

Whij sobie do gtowy raz na cate zycie - to tekst czesto
kierowany do 0s6b podporzadkowanych moéwiace-
mu — najczesciej wypowiadany przez nauczyciela
lub rodzica.

Tresura edukacyjna i wyznaczanie granic nor-
matywnosci zachowan wymaga, bysSmy wbijali sobie
cos w glowe, czasem raz na cate zycie, a czasem
tylko na troche. Mozemy tez modyfikowac to, co juz
wbite, przez dekonstrukcje tego misternego planu
przygotowujacego nas do zachowania terazniejszosci
przez kogos, kto sam chciatby przedtuzyc¢ obecnosc¢
swojej rzeczywistosci u innych podopiecznych - tak,
jak panstwo stosuje to restrykcyjnie wobec swoich
obywateli. Eatwiej to dostrzec, jesli rodzaj przemocy
psychicznej jest czytelny poprzez swoja ortodoksyj-
na przesade.
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Odstoniecie drugiej warstwy to nie wszystko, 2017
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Tandem niemqdrosci rozwazan o duszy
sklada sie z prac: Zakole do pasania dusz,
2016 + Odstonigcie drugiej warstwy to nie
wszystko, 2017.

Zalkole do pasania dusz

Zakole jest czyms doglebnie uspokajajagcym. Ono
potrafi zaprowadzi¢ nas od gtéwnego nurtu w strone
pewnego zmarginalizowania, ubocza. A ubocze jest
mi bliskie semantycznie, poniewaz jako cztowiek
czujacy sie $wietnie na marginesie, boczacy sie wobec
ttumu, uwielbiam zakola. A co z pasaniem dusz? Ist-
nieje pewna grupa ludzi, ktéra uzurpuje sobie prawa
do zawiadywania duszami. Na r6znych kontynentach
przedstawiciele réznych religii i partii politycznych
uprawiajg pasanie dusz. Stad najczesciej pasterzami
dusz sg ksieza, politycy, ludzie kultury, duchowni,
ktérzy przypisuja sobie duchowos¢ i dusze do ma-
terii swoich oddzialywan. Zakole do pasania dusz
jest zakolem absolutnie pozbawionym religijnosci,
jest miejscem, gdzie mozna popas¢ wtasng dusze na
wolnej tace albo poptywaé w zakolu spokojnej wody
t6dka — bez nadzoru pasterzy dusz. To zakole do
pasania dusz, ktoére same chca sie pas¢ na wolnym
wybiegu i nie chcg by¢ pasane.
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Odsloniecie drugiej warstwy to nie wszystko
Srodkowa postaé pochodzi ze szkicownika, ktéry
zabratem z sobg do Krakowa. Jest obramowana w spo-
s6b specyficzny. Nie wiadomo, czy to obramowanie
jakimi$ ,rogalikami” o ksiezycopodobnych formach
jest w stanie deprecjonowac ich asocjacje wyobraze-
niowe z ksigezycami. Waznym elementem pracy jest
obecno$¢ usmiechnietej twarzy z listkowymi oczami,
usytuowanej ponizej. Rowniez nieprzypadkowo
znajduja sie tu dwie odwrdcone od siebie glowy.
Ich umiejscowienie po obu stronach osi dzielacej
prace na potowy jest intencjonalne - trwajg tam
z uS$miechami na twarzy.
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Wielowymiarowy pejzaz nie widziany, lecz odczuwany, 2016
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To jest trojnia oczywista, czyli co?, 2017
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Tandem z trojkami i trojkgtami sktada
sie z prac: Wielowymiarowy pejzaz nie
widziany, lecz odczuwany, 2016 + To jest
trojnia oczywista, czyli co?, 2017.

Wielowymiarowy pejzaz nie widziany,

lecz odczuwany

Najciekawsze przygody z odczuwaniem pejzazu
miatem podczas podrézy pociggiem. Byto to w latach
osiemdziesigtych, podczas podrézy pociggiem po
Kotlinie Ktodzkiej lub na trasie Lublin-Wroctaw —
cala noc jazdy. Wydaje sie, ze Swity sa jeszcze zna-
komitsze w odczuwaniu parawzrokowym niz mo-
notonna dtuga jazda. Moze obie rzeczy zbiegaja si¢
wtedy i umozliwiaja wizje, ktére nie zdarzaja sie
w ciggu dnia.
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To jest trojnia oczywista, czyli co?

Trojka i trojkat juz w pierwowzorze odgrywaty wazng
role. Tym razem modyfikacja rysunku sugeruje ist-
nienie trdjkatnej gory, z ktérej mozna tatwo i nieprzy-
jemnie spas¢ albo zsung¢ sie. To tak, jak budowanie
obrazu samego siebie. Najpierw konstruujemy go
w sposob idealnie odzwierciedlajacy nasze samo-
zadowolenie lub dobre mniemanie. A potem ten
obraz pada na pysk z tych ztudzen o wlasnej chwale
przy byle jakiej weryfikacji — na przyktad podczas
spotkania wyobrazenia z praktyka codzienng.
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Bardzo wygodnie, niewykluwajqc sie, 2017
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Tandem z obszarem jajowatym sklada sie
z prac: Jakies wyjscie, cho¢ mato satys-
fakcjonujgce, 2016 + Bardzo wygodnie,
niewykluwajqc sie, 2017.

Jakies wyjscie, cho¢ mato satysfakcjonujgce
Tytutowym wyj$ciem moze by¢ dziura drewnianego
kibelka wolnostojacego w uroczym miejscu wsrod
pokrzyw. Wyijscie w dot w strone $mierdzacego zapa-
chu szamba raczej bytoby nazwane wtedy wejsciem.
Wyjscie w gore jest jedynym rozsgdnym kierunkiem.
Czeka nas tam nagroda, ktéra sobie wymyslilismy.
Jaka? Kielbasa naszego wyboru. Kietbasa wyborcza
- mielone miegso w jelicie pochodzacym z tych sa-
mych zwiok.

Nawigzuje tu do mojej starej pracy, ktéra nazywata
sie medytacja z kawatkiem kietbasy. Mj stosunek do
zjadania zwtok zwierzat ma charakter niekonsekwencji
irytujacej mnie bardziej lub mniej. Dolna przestrzen
owalna to obrys garnka do gotowania, w ktéry wrzu-

78



camy wszystko, co lubimy je$¢. Durnowatos¢ moich
nawykéw w tej materii budzi wstyd.

Bardzo wygodnie, niewykluwajqc sie¢
Niewykluwanie przedtuza moment odczuwania koniecz-
nosci podjecia jakiegokolwiek dziatania badz pojawienia
sie obowigzku dziatania, wynikajacego chocby z wyzwan
codziennosci. Te wyzwania codzienno$ci mozna reali-
zowac inaczej, czego nie zauwazaja tacy ludzie jak ja.
Widze wokot siebie od lat istnienie mistrzéw, od ktérych
powinienem sie uczy¢ — niechcgcych uprawiac jakiej-
kolwiek aktywnosci, ktorg mozna by nazwacé pracg, ze
szczegdlnym uwzglednieniem pracy na rzecz innych.

Kolega z moich studiéw celebrowat z wielka przy-
jemnoscia ,nicnierobienie”. Nie moglem wtedy tego
zrozumie¢, ale odbieratem to w kategoriach podziwu
dla nieangazowania si¢ w jakgkolwiek sprawe. Uwiel-
biaty go kobiety. Wiasciwie byt mistrzem dotaczania do
kogos$ i uzurpowania sobie prawa do wspétautorstwa
pomystu. Spotkatem go potem kilka razy w odstepach
dekadowych. Za kazdym razem otrzymywatem od nie-
go kolejne informacje, potwierdzajace, ze zaniechanie
dziatania jest lepsze, skuteczniejsze niz moja nadmierna
aktywno$¢. Spuszczalem wtedy wewnetrznie gtowe
i refleksyjnie dopuszczatem do siebie mysl, ze moja
glupota pracoholizmu potgczonego z filantropig jest
mieszanka powodujgca najwiecej zmeczenia w mojej
psychofizycznej nadaktywnos$ci. Zdarzatly sie¢ mu rze-
czy niedostepne dla innych. Nie robigc nic, osiggat jak
najwiecej, nawet w sensie materialnym. Dzi$ posiada
mieszkanie w centrum stolicy, dom w gérach, ktéry
zlokalizowat tak inteligentnie, aby na co dzien opiekowat
sie nim kto$ inny. Ma tez przynajmniej trojke dzieci,
ktorych nie musial wychowywa¢ ani tozy¢ na nie. Robig
to za niego matki. Czy mu zazdroszcze?
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Tandem o miejscach sklada sie¢ z prac: To
jest ten punkt, 2016 + W poblizu miejsca
z kulg w kratke, 2017.

To jest ten punkt

W geologicznych ztozach po przecieciu skaty od-
krywa sie czesto co$ cennego i waznego; tutaj role
takiego niezwyklego znaleziska petni kula w kratke.
Jej skonczona geometryczna forma rdzni sie znaczaco
od nieregularnosci otoczenia. To jest ten jeden punkt
najwazniejszy, bezcenny. Nie jest specjalnie skompli-
kowany. Nie ma tej mistrzowskiej formy, co wielo-
$ciany foremne w pracach Eschera. Kula nie jest brylg
idealng, bo znowu zostata zabazgrana kratka. Jest za
kratkami. Osadzony w odstonietej przestrzeni po-
wstalej po przecieciu tego obrazu, punkt ten znajduje
sie pomiedzy dotem a gorg, niebem a ziemia, w war-
stwie wypelnionej przez zycie. Ale to ten punkt —
teraz to wiem. Wezeéniej nie miatem odwagi. Moze
mozna nazwac go sylepsa. ,Sylepsa nazwana przez
nas «tfagodna» moze wystepowac w postaci graficz-
nej, jako element alegorii — najbardziej «graficznej»
figury retorycznej - pod warunkiem, ze bedzie to tak
zwana alegoria otwarta (allegoria permixta apertis),
czyli taka, ktérg mozna czytac zarazem jako przekaz
dostowny, jak i przeno$ny?.

28 Michat Rusinek, Retoryka obrazu — przyczynek do percepcyjnej teorii figur, stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2012, s. 67; cyt. za: J. Ziomek, Retoryka opisowa, Wroctaw
1990, s. 239, 240.
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W poblizu miejsca z kulg w kratke

Nad tytutowym miejscem unosi si¢ monumentalny
btazen, we wnetrzu ktorego jest korona drzewa bez
pnia i korzeni. Zamiast pnia z korong faczy przestrzen
otaczajacg kule jakas rurka doprowadzajgca lub od-
prowadzajaca, a moze tylko tgczaca te formy. Moze
rurka doprowadza odzywke dla tej rodliny o marnym
stanie lub o ztej koncepcji hydroponicznej uprawy.
Wokét kuli dzieje sie co§ dynamicznego. Jakis facet
biegnie w przestrzeni, nie dotykajac ziemi stopami.
Biegnie w strone kuli. Nie znamy jego zamiaréw.
Po obu stronach kuli sg owale. Jeden juz jej dotyka,
a drugi dotyka przestrzeni jg otaczajacej. Moze to
muzyka z winylowych ptyt?
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Obelisk dla kota, ktory zasngt pod wierzbq, 2016
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Pliszka, czyli kotka, ktora odeszta tak, jak zyta, 2017
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Tandem z obeliskami dla kotow sklada
sie z prac: Obelisk dla kota, ktory zasnqt
pod wierzbq, 2016 + Pliszka, czyli kotka,
ktora odeszla tak, jak zyta, 2017.

Obelisk dla kota, ktory zasnqt pod wierzbq
Rysunek powstat w dniu wyprowadzenia przez zdzi-
czalg kotke dwojki swoich dzieci z miejsca, gdzie je
ukrywata, pomiedzy stosami drewna. Okazalo sie,
ze s chore na tak zwany koci katar. Wygladato to
okropnie, bo miaty bardzo zaropiate oczy, co przy-
pominato jaki$ potworny wytrzeszcz. Zadzwonitem
do Urzedu Gminy i dowiedziatem sie, ze dyzur wete-
rynarza gminnego jest dzi$ pelniony w miejscowosci
po drugiej stronie rzeki Odry, oddalonej okoto 30 km.
Kiedy przyjechat po potudniu, jeden z kotéw byl juz
sztywny i odszedt pod wierzbg kedzierzawa, w cieniu,
gdzie przygotowatem dla kotki i kocigt wode i jedzenie.
Kotka nie data sie ztapaé, podobnie drugi kociak, ktory
ukryt sie pomiedzy drewnem. Dopiero drugiego dnia
udalo sie¢ to zrobié, wtedy zawioztem matego kotka
do weterynarza, gdzie zostat w sierocincu. Dostatem
tez lekarstwa dla kotki, ktéra jadata (i do dzi$ to robi)
na parapecie u s3siada, znanego kociarza. Kotka do
dzis, czyli od ponad roku, kreci sie w okolicy.

Te dwa lipcowe dni, ktére uptynety przy czyn-
no$ciach zwigzanych z niepokojem o koty, byty
przyczynkiem do potraktowania centralnej formy na
plaszczyznie jako obelisku dla kotka, ktéry odszedt
pod wierzba. Sporo obeliskéw ma bohateréw anoni-
mowych, a jednak dla przypomnienia konkretnych
wydarzen jakas spotecznos$é¢ odczuwa powinnosé
zanotowania w przestrzeni pewnego faktu z zycia.
W moim przypadku takim faktem byta Smier¢ anoni-
mowego kotka, ktorego zycie skonczylo sie na starcie.
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Pliszka, czyli kotka, ktora odeszla tak jak Zyta
Wezoraj, po przyjsciu z kina, gdzie oglagdatem film
Powidoki Andrzeja Wajdy, znalaztem Pliszke lezacg
na parapecie w mojej sypialni. Gtowe miata wcisnietg
w szpare w oknie, gdzie wieje czasem powietrze. Nie
oddychata i byta juz sztywna. Jedenascie i p6t roku
temu przyniost ja do mnie sgsiad. Zdychata na tace,
odtrgcona prawdopodobnie przez swojg matke, ma-
jaca zbyt wiele dzieci do wykarmienia. Byta w ztym
stanie. Ale wyzyta. Rosla, jednak zostala jej krzywica
tylnych nég. Byta bardzo nieufna. Czasami, w drodze
wyjatku, przychodzila sama i dawata sie poglaskac.
Kiedy byli goscie, uciekata i chowata sig, najczesciej
w mojej sypialni pod tézkiem.

Dzisiejszy rysunek bedzie peten refleksji spowo-
dowanych jej odejéciem. Nie zapisze ich. Oczywiscie,
wybor rysunku do tych refleksji wigze sie z zeszto-
rocznym obeliskiem dla kota, ktérego nie miatem
szansy poznad, a on nie miat szansy pozyc¢.
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Luk zdecydowanie nietriumfalny, 2016

88



Powalony dobrym samopoczuciem innych, 2017
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Tandem o potedze i jej braku sklada sie
z prac: Luk zdecydowanie nietriumfalny,
2016 + Powalony dobrym samopoczuciem
innych, 2017.

Luk zdecydowanie nietriumfalny

Motyw tuku pojawia sie po raz pierwszy na rysunku,
cho¢ nie wiem juz po raz ktory obecny jest w innych
moich pracach. Przypominam sobie duzy obraz
i kilka matych grafik z tym motywem.

Euk jednoarkadowy jako zwieniczenie przejscia.
Eukowate przejscie, ktore staje sie okreslong prze-
strzenig przekroczenia czegos. Luk, gorujac nad
nami, ma tym samym zasygnalizowa¢ istnienie
przejscia i naszej pozycji w nim. Dlaczego zdecydo-
wanie nie jest triumfalny? W historii kultury wielo-
krotnie r6zni wtadcy uzywali takiej konstrukeji do
realizacji budowli nazywanych przez nich tukami
triumfalnymi. Czesto byty to budowle monumen-
talne, przypominajace wolnostojace bramy stawiane
dla szczegdlnej osoby lub dla uczczenia szczegblnego
wydarzenia. Nie wiem tylko, dlaczego zwykle zwig-
zane bylo to ze zwyciestwem militarnym. Chwale-
nie si¢ zabdjstwem wrogdw. Przejscie pod tukiem
triumfalnym autora lub autoréw zwyciestwa byto
punktem kulminacyjnym triumfalnego pochodu.
Triumfowali z powodu przewagi, nadmiaru dobrego
samopoczucia po grabiezy, gwattach, mordach, roz-
boju i przywlaszczaniu sobie czegos, co wezesniej do
nich nie nalezato. Sam tuk jednak, samo przejscie,
moze znaczy¢ co$ innego — jest interpretowany
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inaczej w jurcie mongolskiej, a inaczej w §wiatyni
buddyjskiej; jeszcze inaczej objawia sie w kulturze
japonskiej czy na placu w Nowym Yorku.

Skupmy sie przez chwile na japonskiej bramie
Torii, symbolizujacej przejscie od ,$wiata skoriczone-
g0” - fizycznego $wiata ziemskiego, ktorego koricem
jest Smier¢ - do ,$wiata nieskonczonego”, bedacego
Swiatem kami (bogdéw). Istotny jest widok za bramag,
poniewaz tworzy rodzaj ramy obrazu, ktéry przy-
ciagga i zacheca do odwiedzenia na przyktad ogrodu.

W przypadku mojego rysunku widok jest podty
lub zaden. Przechodzenie pod Lukiem zdecydowanie
nietriumfalnym to potwierdzenie, ze ten konkretny
dzien to tylko taki sobie jeszcze jeden nastepny dzien.

Powalony dobrym samopoczuciem innych

Najbardziej znany jest tuk triumfalny w Rzymie,
podobnie jak tuk zadowolonego z siebie Napoleona
i nieco mniej znany — tuk triumfalny, ktéry miatem
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przyjemnos¢ widzie¢, podobnie jak dwa poprzednie,
tylko na Brooklynie. To taka niemalze replika tuku
francuskiego, ktéry ma zanotowa¢ i oznajmiaé
wszem i wobec niezwyktly triumf nad czyms.
[ teraz: to, z czego sie ludzie zwykle cieszg, to gra-
biez, wojna, rozbdj. Zaczarowali ttumy, realizujac
swoje osobiste ambicje, zorganizowali zycie lub
zaprojektowali $mier¢ tysigcom entuzjastow mniej
lub bardziej zaangazowanym. Kto$, kto zwycie-
zal, odnosit triumf nad czyms, chce to uwiecznic
w formie niezniszczalnego znaku, budowli bez
innej funkcji - czyli tuku triumfalnego. Nigdy mi
to nie imponowato, bo te zwycigstwa jakos mnie
nie cieszyty. Tak jakby mialy niewtasciwy kieru-
nek: znecanie sie nad innymi celem narzucenia
im jakiegos$ porzadku spotecznego, religijnego,
hierarchicznego.

Euk zdecydowanie nietriumfalny to taki tuk,
ktory nie jest poswiecony czemus, z czego mozna
sie cieszy¢ na tyle, by sie wywyzszac, by czuc sie
lepszym. Tego rodzaju stany sg mi gleboko obce
i niekoniecznie bywaly motywem mojego poste-
powania. Triumf nad wlasnymi stabosciami to
bytby najpiekniejszy triumf, jaki mozna mie¢, bo
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nie mieszamy do tego innych i skupiamy sie na
sobie. Ale tuk w mojej pracy nie jest triumfem
nad wlasnymi stabosciami, tylko raczej wyraza
duzy dystans wobec uczucia triumfu, ktérego
nie mam albo ktérego brakowato, gdy nazwatem
ten rysunek. Euk triumfalny jest jednoczes$nie
ekwiwalentem kazdej kartki papieru, bo przeciez
kazda kartka jest takim triumfalnym przejSciem;
kazda jest poswiecona notacji jakiego$ zapisu wi-
zualnego, ktéry dokladnie ten dzien okresla. Tak
samo psychofizycznosé wykonywania manualnej
czynnosci rysowania i nadawania jej znaczenia,
wybor narzedzia, sposdb jego uzycia, praca wy-
obrazni, kondycja tej wyobrazni, asocjacje wy-
obrazeniowe aktywizowane akurat dzisiaj wobec
wczesniej przygotowanych uktadéw marmoryzacji
czy innych znakéw na papierze — wszystkie one
stanowig o moim prywatnym doswiadczaniu
triumfu. Lecacy na rysunku bohater jest powalony
dobrym samopoczuciem innych i lecac lezy hory-
zontalnie, niosgc na sobie triumf i chwate innych,
szczegdlnie tych wyhodowanych na nim. Lezac,
stanowi kolejny nawéz i krzepiaca inspiracje dla
samozadowolenia innych.
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Szesnascie spojrzen na rzeczy bez znaczenia dla innych, 2016
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Przelot bedgcego w kropce posrod rzeczywistosci w nieznaczgcq,
kratke, 2017
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Tandem sprzed kraty sklada sie¢ z prac:
Szesnascie spojrzen na rzeczy bez znacze-
nia dla innych, 2016 + Przelot bedgcego
w kropce posrod rzeczywistosci w niezna-
czqcq kratke, 2017.

Szesnascie spojrzen na rzeczy bez znaczenia
dla innych

Jest to jedna z dziesieciu kartek, ktére poddane
zostaty zabiegowi sktadania podczas marmoryzacji
i wielokrotnego zanurzania zagietych grzbietéw.
Tym razem te podziaty kartki tworzg najprostsze
rozwigzanie: najpierw zgiecie na poél, a nastepnie
znowu na pét i tak dalej — horyzontalnie i wertykal-
nie. Reasumujac: powstato szesnascie prostokatow
bliskich w proporcjach do catej kartki. Dwa z nich sa
zdecydowanie inne od pozostatych. Znajduja sie na
nich dwie pétkule tworzace koto przeciete szeroka
Srednica - osig. Dwa poélksiezyce, dwa pét-storica.
Prawe obramowane jest cieniem. A moze sg to dwie
potéwki, ktére nie moga sie zejsc?
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Przelot bedgcego w kropce posrod rzeczywistosci
w nieznaczqcq kratle

Whasnie w centrum kota-kuli odbywa sig, obserwowa-
ny lunetg, przelot ulubionej postaci nieporuszajacej
sie zgodnie z prawami grawitacji. Ta postaé pozwala
na przemierzanie przestrzeni i obserwacje tego, co
sie dzieje, z pewnego dystansu, jaki oferuje kreacja
wizualna - obojetnie, czy tylko wyobrazona, czy
najpierw wyobrazona, a potem zanotowana. Wygieta
postac ponizej ma za soba czarny tréjkat, a pod soba
jakis$ niezidentyfikowany obiekt w kratke — niby t6dz
albo niby pojazd. Ponizej w zaciemnionym sektorze
widnieje prostokatna przedziwna postac z trojkatny-
mi koficzynami i takg sama glowa. Mam nadzieje, ze
nie budzi pozytywnych skojarzen, bo nie powinna.
Nie podam jednak jej nazwiska ani PESEL-u.
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Mawm chusteczke haftowang, 2016
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Czwoérka na rogach, 2017
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Tandem z kraciastq chusteczkq sklada sie
z prac: Mam chusteczke haftowangq, 2016
+ Czworka na rogach, 2017.

Mam chusteczke haftowanq

Dziecieca piosenka $piewana zaréwno w czasach
mojej mtodosci, jak i teraz — w przedszkolach i w do-
mach. Osoba chodzaca w kole i trzymajaca taka
chusteczke ma intencjonalnie rzucic¢ jg pod nogi
komus, kogo lubi, kogo kocha, w odréznieniu od
tych, ktérych nie lubi, nie kocha, nie szanuje. Ta
chusteczka rzucona jest w przestrzen. Jej cztery rogi
maja natomiast jakies cechy charakterystyczne. Kazdy
z nich z tego powodu sie r6zni, co nie ma miejsca
w zwyktych chusteczkach, ktére znamy.
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Czworka na rogach
Ze $rodka chusteczki zostal wyrwany kolisty frag-
ment. W jego miejsce pojawit sie ,rogalik” ksiezyca
i czarna duza kropa. Cztery brzegi umownej chustecz-
ki trzymajg niewielkie postacie kurdupli. To postacie
matych ludzi, ich matostkowe cele i pragnienia,
ciggnace te chusteczke kazdy w swojg strone. Nie-
chybnie, zajmujac sie taka aktywnoscig - zniszczg ja.
Nie ma takiego systemu politycznego ani religii,
ktére zapobieglyby takim zachowaniom. Natura
ludzka, ta najmniej piekna, to taka, gdzie chciwos¢,
egoizm, zachtanno$¢ i nieliczenie sie z innymi ludZmi
czy istotami czujacymi, takimi jak zwierzeta, powo-
duje kolejne nieszczescia. Wiwat duchowi kurduple!
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Kwadrat, ktory zawiera kilka przestan i cisze, 2016
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Kwadrat, ktory przestat byé kwadratem, chociaz tez jest, 2017
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Tandem z kwadratem bez tozsamosci skla-
da sie z prac: Kwadrat, ktory zawiera
kilka przestan i cisze, 2016 + Kwadrat,
ktory przestat by¢ kwadratem, chociaz
tez jest, 2017.

Kwadrat, ktory zawiera kilka przestan i cisze
Kwadrat nie po to zawiera niekonkretne i zaszyfro-
wane przeslania, by je w opisowy sposéb ujawniaé.
Co do formy, to podziat ptaszczyzny pracy sugeruje
zaadaptowanie wielu elementéw przypadkowych,
wynikajgcych ze sposobu pracy rysunkowej — stoso-
wania réznych technik. To moze by¢ rowniez jedno
z przestan, polegajacych na przykiad na bezwzglednej
akceptacji tego, co nas spotyka. Tak naprawde — to
kwadratowy lizak na cienkiej rachitycznej nézce-pa-
tyczku, ktory fatwo ztamacd. Poliza¢ mozemy wiec
jedynie jego nedzne wyobrazenie.
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w centrum

duje sie kwadrat w szachowni-

]

kompozycji w portret glupawej postaci

czyli stowa-

orej znaj

’

Scig. Przy ustach albo z ust wychodzi co$

¢ przytula do siebie czarng teczke z czarng
waznego i niewypowiedzianego inaczej,

mi. Czarne teczki kojarza sie pojeciowo nienajlepiej.

mozgowia kt
ce. Posta
zawarto
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Wszystko, co symetryczne, jest tatwe do wysmiewania, 2016
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Formy bez-nadziejne, 2017
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Tandem emocjonalnie zaangazowany
sklada sie z prac: Wszystko, co symetrycz-
ne, jest tatwe do wysmiewania, 2016 +
Formy bez-nadziejne, 2017.

Wszystko, co symetryczne, jest tatwe

do wysmiewania

Ilez to razy styszatem, ze symetria to kompozycja dla
idiotéw. Ta kompozycja symetryczna, zaplanowana
podobnie jak dziewie¢ innych w dniu marmoryza-
cyjnych zabiegow, polegajacych na zginaniu arkusza
papieru, nie zaskakuje nas niczym, ale jednoczesnie
symetryczna przeciez nie jest. Jest podobna do wielu
rzeczy niewykonanych reka cztowieka, ktore sugerujg
tylko, ze s3 symetryczne, jak nasze twarze.
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Formy bez-nadziejne

Przygladajac sie tej medytujacej postaci, ktorej fryzura
tanczy jak falujacy trojkat, widzimy, ze to kierunek
jej czubka gtowy zmierza w te sama strong, co czu-
bek trojkata rozpoczynajacego sie w potowie gtowy.
Trojkat ten jest podstawg trojkata dolnego; razem
tworzg dwa opozycyjnie do siebie utozone trdjkaty.
Miejsce zbiegu krzyzujacych sie agresywnych linii
nagromadza wiele form: kratkowane jajo i drugg,
mniej abstrakcyjng. W centrum nagie nogi kobiety
i jej tono tworzy fragmentaryczne uszczegbtowie-
nie najbardziej banalnych zainteresowan meskich,
niekoniecznie kojarzonych z kontemplacyjnym
stosunkiem do rzeczywistosci, cho¢ ze stosunkiem
w ogole - tak.
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Tandem z przesztosciq symetryczng sktada sie z prac:
Osiem kqtnych trojkqtow w kqcie, 2016



Krecenie sie tu i owdzie, 2017



Tandem z przeszlosciq symetrycznqg sklada
sie z prac: Osiem kqtnych trojkqtow w kq-
cie, 2016 + Krecenie si¢ tu i 6Owdzie, 2017.

Osiem kqtnych trojkqtow w kqcie

Nie ma powodu wyrdzniaé ,katnych tréjkatow” po-
niewaz wszystkie s3 ,katne” i nie ma innych. Kazda
trojkatna forma zawiera w sobie katy. Nie ma wiec
okreslenia ,katne trojkaty”, ale to w powszechnym
jezyku, ktory przestaje obowigzywaé w przypadku
tak dziwnej aktywnosci, jaka sa sztuki wizualne.
Zdecydowanie pojawienie sie tez, pestek awokado,
kropelek czy czego$ podobnego do nich powoduje,
ze forma centralna zaczyna wykonywac jakis ruch.



Krecenie si¢ tu i owdzie

Dwie postacie pochodzace z lutowego szkicownika
podréznego oraz dziwna forma rodem ze szkicow-
nika lezacego pod telewizorem wyraznie podlegaja
wirowaniu zgodnemu z wyimaginowanym ruchem
o$miokatnej formy, ktéra w tym przypadku ma jasno
sprecyzowany Srodek. Krecg sie jak sepy i czekaja,
przeczekuja, wyczekujg. Wiem na co i nie powiem.
Czym sie rézni podtelewizorowy szkicownik od
innych? Tym, ze zawiera wiele notatek i rysunkéw
dotyczacych ogladanych programéw kulinarnych
i ogladu tak zwanego realnego $wiata.
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Miejsce, o ktore warto walczyd, 2016



Odlgdajqgc sie wstecz i nie liczqc na kolege, 2017



Tandem o naduzyciu zaufania skltada sie
z prac: Miejsce, o ktore warto walczyé,
2016 + Ogladajqc sie wstecz i nie liczgc
na kolege, 2017.

Miejsce, o ktore warto walczyé

Wydzielona przestrzen zostala kompletnie inaczej
zorganizowana niz ta, ktora ja otacza. Organizacja
tej przestrzeni miata bezposrednie inspiracje przy-
padkowymi zaciekami farby pochodzgcej z proce-
su marmoryzacji papieru. Nastepnie kazdy z tych
sektoréw zostal wypelniony bardzo drobng kratka.
Tylko jeden pozostat tak jakby niedokonczony. Na
tych kratkowych szachownicach pojawity sie trzy
kotka osobne i jedna forma sktadajaca sie ze zlepkéw
czterech biatych kotek. Wszystkie formy wystepujace
w miejscu, o ktére warto walczyé, tworza niezro-
zumialy i niedostowny przekaz — wila$nie dlatego
niedostowny, Ze nie postugujacy sie stowami.



Ogladajqc si¢ wstecz i nie liczgc na kolege
Czy mieliscie kiedys$ wrazenie, ze lokata zaufania,
jakim kogo$ obdarzyliscie, jest skompromitowana?
Zdarzyto mi sie to w lutym. Ktos, kogo obdarzytem
zaufaniem i pozyczylem pewng niematla kwote,
nie oddat jej na czas mimo kilkumiesiecznego wy-
przedzenia i jasnego okreslenia, ze wlasnie w tym
dniu tego konkretnego miesiaca i roku bede tych
pieniedzy potrzebowat. To znaczy, ze moje potrzeby
zostaty kompletnie zignorowane. Zostatlem po-
stawiony w niematym ktopocie, z ktérego wysze-
dtem z podwoéjna strata. Pierwsza strata — to strata
emocjonalna: stracitem kogos, kogo uwazatem za
przyjaciela. Druga — finansowa, bo sam musiatem
pozyczy¢ pienigdze od banku.

W pracy jest dwdch btaznéw. Jeden goérujacy,
w ktérego koniczynach dialoguja dwa weze i drugi,
na ktérego nogach stoi ten pierwszy, wbijajac jego
glowe w podtoze.
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Troche mroczn
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ejasne, 2017
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Pomroczno
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Tandem zagmatwany sklada sie z prac:
Troche mrocznie, 2016 + Pomrocznosci
niejasne, 2017.

Troche mrocznie

To chyba najciemniejsza praca rysunkowa, jaka
powstata w tym cyklu. Nieczesto sie zdarza, by na
moich pracach formy lecialty w lewo, a nie w prawo,
tak jak to wynika z pewnych przyzwyczajen i kine-
tyki os6b praworecznych, a na dodatek czytajacych
i piszgcych od lewej do prawej i od géry do dotu. Dla
praworecznych Europejczykow jest to oczywiste.
Niemniej nachylenie jest w lewa strone. Troche
mnie to meczyto.
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Pomrocznosci niejasne

Tytut pracy nawigzuje do pomrocznosci jasnych —
pojecia, jakie pojawilo sie w argumentacji medycznej
lekarza, ktorego zadaniem byto wybronienie z oskar-
zen syna jednej z publicznych oséb. Problem polegat
na tym, ze byt winny i ewidentnie nie byto przyczyny
usprawiedliwiajacej jego czyn. ,Pomrocznos¢ jasna”
zawiera w sobie pewng wewnetrzng sprzeczno$¢ —
tak, jak na przyktad walka o pokdj, ktorej wewnetrzna
sprzeczno$¢ denerwowata mnie w dziecinstwie.
Pomroczno$ci niejasne znowu epatujg tréjkatami.
Pojawia sie figuratywna postaé i w sposdb oczywisty
obdarzona jest atrybutami: glowa, garby lub tréjkat-
ne odndza. Gtéwna forma zmienia jakby kierunek
bardziej w gore, a nawet troche w prawo.
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Przestrzen do spotkania Gory z Dotem, 2016
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To nic, tylko rzeczy majq sie nienajlepiej, 2017
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Tandem o ponuractwie codziennym sklada
sie z prac: Przestrzen do spotkania Gory
z Dotem, 2016 + To nic, tylko rzeczy majq
si¢ nienajlepiej, 2017.

Przestrzen do spotkania Gory z Dotem

Dlaczego duzymi literami? Ten antagonizm Gory
i Dotu jest ekwiwalentem sacrum — profanum, tego,
co wysokie i niskie; tego, co podte, wstretne i co
wznioste, wspaniate.

Ta przestrzen jest jedyna przestrzenig, w ktorej
jesteSmy zmieszani i to na dodatek codziennie.
Wszystko to jednoczes$nie wchodzi we wzajemne
przestrzenie i sie interferuje. Nie jesteSmy tylko
czysci, wzniosli, wspaniali, ale tez nie jesteSmy tylko
beznadziejnymi gnojami. Probujemy znalez¢ sobie
przestrzen dla siebie. I to spotkanie ma proporcjo-
nalnie rézny charakter. Dzier rysowania tej pracy byt
dniem refleksji na temat relacji pomiedzy obecnoscia
Gory i Dotu.
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To nic, tylko rzeczy majq si¢ nienajlepiej

To, co wystaje z Dotu i to, co zwisa z Gory, spotyka
sie w przestrzeni, ktorg zaludnily dwie postacie:
kobieta i mezczyzna. Tylko w tej pracy oboje s3 cat-
kowicie czarni, bo oboje s3g negatywni. Negatywni,
cho¢ ich relacje s3 znakomite. Negatywni, bo sposob
postrzegania ich zachowan ma taki charakter. Same
sposoby zachowan sa krzepigce i budujace. Realizujg
ich potrzeby. Pod nimi centralnie — wieloreki twor
o niejasnym charakterze. Wieloreki twoér — niby
drzewo - poprzez rodzaj swojego wyposazenia moze
czyni¢ duzo wiecej czynnosci jednoczesnie niz my.
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Przestrzen na czterech kétkach, 2016
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Tandem o czworkach sklada sie z prac:
Przestrzen na czterech kotkach, 2016 +
Cztery ksiezyce i nocy brak, 2017.

Przestrzen na czterech kotkach

Tytut zwigzany jest z klopotami samochodowymi. Po
uczestnictwie w karambolu jako ofiara zapragnatem
zmienic¢ samochdd i podjatem nienajlepsza decyzje.
Sprzedatem swiezo wyremontowane auto i kupitem
cos$ starszego i nieznanego. To byt blad, ktérego kon-
sekwencje ciggnetly sie za mng ponad rok. Samochod
to przestrzen na czterech kotkach, w ktérej dobrze
sie czuje tylko wtedy, kiedy jest sprawny, a ja jestem
pewien, ze jest niezawodny technicznie. Perypetie
samochodowe trwaty wiele miesiecy i dopiero na
poczatku 2017 roku nabylem nowe auto - piszac te
stowa widze je katem oka.
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Cztery ksiezyce i nocy brak

Piekna literacko opowies¢ o dwdch ksiezycach, a na-
stepnie film nakrecony w Kazimierzu Dolnym kojarza
mi sie z pobytami tam. Mnogo$¢ ksiezycéw zwigzana
jest z caltym zapleczem antropologicznym zenskiej
formy ksiezyca. Mezczyzna kroczacy w centralnym
najjasniejszym miejscu pracy trzyma nad sobg cienki
tuk zakonczony spadajagca z niego czarng kroplg - 1z3.
Wierzchotki formy, ktdra go otacza, to kota i ksiezyce
wystepujace jednoczesnie w dwdch fazach. Cztery
ksiezyce to cztery kobiety. Jak sie ma wiele lat, to
moze tych waznych kobiet by¢ az cztery w pamieci.
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Rachityczny wertykalizm wzrostu, 2016
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Troche bez gtowy i to nie tylko on
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Tandem nie-lebskiej pary sklada sie z prac:
Rachityczny wertykalizm wzrostu, 2016
+ Troche bez gtowy i to nie tylko on, 2017.

Rachityczny wertykalizm wzrostu

Ponad horyzontem unosi sie w powietrzu ,uprawa”
z niezbyt okre§lonych botanicznie i lekko rachi-
tycznych ,badziewi”. Domyslamy sie, ze to kapigca
kiedys farba na odwrdconej teraz kartce. Cate niebo
pokryte jest falujaca gesta materig o pulsujagcym nie-
co rytmie. Te pseudo-rosliny nie staraja sie niczego
udawac. Sg sztuczne. Nie rokujg nadziei na wzrost
ani na owoce. Wzrostu juz nie bedzie. Zycie powoli
sie konczy.
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Troche bez gtowy i to nie tylko on

Dwoje ludzi pokonuje przestrzen w nieludzki sposéb,
bo lecac bez-skrzydle i bezgrawitacyjnie. Ich glowy
sa niezwigzane z reszta tutowia. To kolejny absurd
grawitacyjny. Koncowki rosngcych ponizej roslin sa
z tej samej materii, co ich glowy. Czy to kwiaty? Co$
wobec tego ich l3czy. Moze bez-myslnos¢ czystego,
obywajacego sie bez glowy bytu? W przestrzeni
ponizej w §rodku ciemnego owalu - jajopodobna
forma, ale w wersji odwrdconej. Tworzy sugestie,
zZe to ,patrznosci”, a nie opatrznosci.
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Nieprawdopodobnie duza szpara dla wentylowania emocji raczej
w niewielkim stopniu kontrolowanych, 2016
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Rysowanie z Rysiem, ale nie jego pazurem, 2017
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Tandem wspotobecnosci kota sklada sie
z prac: Nieprawdopodobnie duza szpara dla
wentylowania emocji raczej w niewielkim
stopniu kontrolowanych, 2016 + Rysowanie
z Rysiem, ale nie jego pazurem, 2017.

Nieprawdopodobnie duza szpara dla wenty-
lowania emocji raczej w niewielkim stopniu
kontrolowanych

To wlasnie ta szpara, kt6ra oferuje aktywno$¢ rysun-
kowa. Ten rodzaj wychylania si¢ badZ wnikania w co,
co przynosi babranie sie w emocjach, ktore mozna
wywotywaé w rdézny sposob, ale z pewnoscia zostaja
one niezbyt opanowane. To znaczy, ze kontrola emo-
cji i kontrola czegos, co jest tak roztozone w czasie, jak
np. dziesie¢ godzin rysowania, jest rézna. Nigdy nie
wiadomo, w jakiej przestrzeni — przedpotudniowe;j,
potudniowej czy popotudniowej — zdarzy sie cos, co
byto wczesniej kompletnie nieplanowane. Niemniej
sama idea rysowania, terapeutyczny wymiar rysun-
ku, jest wentylacja emocji — dla mnie absolutnie
miesigc lipiec, kiedy powstawata ta praca, to jest ta
duza szpara.
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Rysowanie z Rysiem, ale nie jego pazurem

Taki rodzaj rysowania odbywa sie wtedy, kiedy ten
znudzony kot o monstrualnej wielkosci, najczesciej
niewymagajacy towarzystwa, pojawia sie w mojej
pracowni. Bezceremonialnie wskakuje na sto6t, prze-
chodzi przez klawiature komputera, uruchamiajac to
i owo, by dotrze¢ do cieptego drewnianego parapetu,
rozciagnac sie i kontemplowac pejzaz, odwracajac sie
tytkiem do mnie. Czasem wykazuje inne potrzeby
i staje nad klawiaturg, zastaniajgc mi caty ekran mo-
nitora, wystuchujgc bezemocjonalnie moich wyzwisk
i kladzie si¢ po lewej stronie, dotykajac mojej lewej
dtoni. Nie wiem, jak to znosi, gdyz pod jego ciatem
znajduja sie wtedy dwa twarde dyski, zegarek, maty
statyw do telefonu, dziurkacz wizytéwki i pudetko
zapatek. Potrafi tak catkiem dtugo wytrwac. Wiasnie
w takich warunkach powstawata ta praca na table-
cie. Rozmowa z nim jest jak rysowanie. Komunikat
wysylany w jedng strone.
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Wyznaczanie miejsca do zaklinania rzeczywisto
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Rozmyslajgc o dwoch podrézach, 2017
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Tandem rozmyslania o podrozach skltada
sie z prac: Wyznaczanie miejsca do zakli-
nania rzeczywistosci, 2016 + Rozmyslajqc
o dwoch podrozach, 2017.

Wyznaczanie miejsca do zaklinania rzeczywistosci
Wyznaczanie miejsca do zaklinania rzeczywistosci
to jest miedzy innymi wybor kartki papieru i sposo-
bu jej organizacji, poniewaz kazdy z tych rysunkow
jest rodzajem zaklinania rzeczywistosci i kazdy jest
wyznaczaniem tego miejsca. W sumie ta przyjem-
no$¢ intencjonalnej dedykacji - czemus, komus,
jakiej$ sprawie, jakiejs rzeczy, jakiejs emocji, jakims
uczuciom - jest cudowna tajemnica tego rysunku,
ktorej publicznego rozszyfrowania unikam, gdyz
dekodowanie rzeczywistosci, konkretnych odwo-
tywan do mojego zyciorysu byloby troszeczke zbyt
duza profanacjg i zbyt duzym ujawnieniem szcze-
gotowosci mojego zycia. Na pewno nie zrobitoby
to dobrze - ten nadmiar wiedzy przeszkadzalby
bardziej niz pomagatl w percepcji rysunku.
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Rozmyslajgc o dwoch podrozach

Niezbyt czesto wracam do tych podroézy. Byto to
w roku 1998, kiedy w ciggu lata zmienilem wiele
miejsc. Ten nadmiar wrazen nie byt catkiem szczesli-
wy, ale wszechstronnie kreatywny - réwniez w two-
rzeniu czego$ niedobrego. Czutem sie¢ fizycznie
i psychicznie kiepsko i nie wiedziatem dlaczego.
Prowadzitem w czasie podrézy rézne zapisy wizualne.

Nawigzujac do dwoch podrozy, skorzystatem
z prawie dziesieciometrowego zwoju tworzacego
Ksigzke z dwdch podrézy®. Na rysunku pojawity sie
cytaty z tego zwoju.

Najbardziej zauwazalnym cytatem jest postac
duzej lezacej kobiety, ktora potkneta mezczyzne.
Znajduje sie w centralnym miejscu, stuzacym weze-
$niej do zaklinania rzeczywistosci. Pod nig — nie-
wielki mezczyzna przy telefonie znajdujacym sie
na nabrzezu brooklynskiej promenady w Nowym
Jorku. Dwa inne cytaty znajduja si¢ ponizej. Po le-
wej — skulony facet w charakterystycznej postawie,
a po prawej trzy obszary wydzielone w ,,dymkach”
rodem z komiksu, ale raczej z tybetanskiej tanki niz
z popkultury. W srodkowym - medytujgca postac,
po prawej — drzewo skierowane korong do dotuy,
z dziwnie zakoniczonym pniem u goéry. Natomiast
po lewej — drzewo, ktérego trojgatazkowa bezlistna
korona przypomina raczej blazeniska czapke. Spo-
kojnie mozna zastosowa¢ do tego standaryzowany
test psychologdw i psychiatrow.

¥ Ksigzka z dwdch podrozy zostata szczegbtowo opisana i reprodukowana w Ksigzce
o0 ksigzkach mojego autorstwa.
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Niepokojqce fale, 2016
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Mitosnik papierowych ptakéw, 2017
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Tandem z przelotnym przelotem sklada sie
z prac: Niepokojqgce fale, 2016 + Mitosnik
papierowych ptakow, 2017.

Niepokojqgce fale

Nie s3 horyzontalne, jak si¢ zwykle spodziewamy, my-
slac o wizualnie postrzeganych falach. Moze wobec
tego wizualizujq te fale, ktoérych oko nie dostrzega?
Wyrastaja z szachownicy, podobnie jak dwie inne
kominofallicznopodobne formy.

Na szczycie najwyzszej z nich geometryczne
skrzydta nie wiadomo do czego, ani po co. Fale ener-
getyczne, ktore nas otaczaja, s3 niewidoczne, podob-
nie jak poza naszg podmiotowa percepcja znajduje
sie wiele obszaréw niewidocznie dziejacych sie sy-
multanicznie zdarzen makro- i mikro§wiata. Mamy
drewniane oczy, wyciggamy niewlasciwe percepcyjne
wnioski, diagnozujemy wadliwie rzeczywistos¢.
Nasza rzeczywistos¢ jest notatkg w szkicowniku,
glupawym rysunkiem, napisang ksiazka, codzien-
nym zyciem z jego nawykami. Jest niepokojem o to,
jak bardzo sie mylimy. Szukamy wobec tego rzeczy
pewnych. Te identyfikacje i pewno$¢ tych pewnych
rzeczy s3 rOwnie niepewne.
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Mitosnik papierowych ptakow

To refleksja o ulotnosci wyobrazen. Jako dzieci chet-
nie bawimy sie samolocikami z papieru, ktdre potrafig
lata¢. Obserwujemy je z przyjemnoscig podobng
do tej czerpanej z innych aktywnosci, o ktérych
naturalnie zapominamy, wyrastajac z nich. Trudno
sobie wyobrazié¢ dorostego czerpigcego przyjem-
no$¢ z puszczania papierowych samolotéw. Dorosty
potrzebuje radiem sterowanego modelu samolotu
pelnego skomplikowanych urzadzen, dzieki kto-
rym postrzegany jest jako zawodowy modelarz lub
kupuje sobie samolot, jesli jego zainteresowania do
takiego rozwigzania dazg, a status ekonomiczny na
to pozwoli. Blazen rozktada rece, siedzac na wyima-
ginowanym samolociku. Mysli, idiota, ze lata, cho¢
nie ma do tego jakichkolwiek mozliwosci.
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Ostra btazenska czapka, 2017



Tandem z ostrym blaznem sklada sie
z prac: Wertykalizm zamierzen abstrak-
cyjnie niekonkretnych, 2016 + Ostra bta-
zenska czapka, 2017.

Wertykalizm zamierzen abstrakcyjnie
niekonkretnych

Przemykajac sie w gérach pomiedzy skatami w oko-
licach Szczelinca lub czeskiego Skalnego Miasta
czuje sie wyjatkowo dobrze. To spotkanie z czyms$
monumentalnym, a jednoczes$nie majacym jakis
kameralny wymiar. Chodzac na dole tych gtebokich
rozpadlin jestem poddany silnemu oddziatywaniu
wertykalnych form, ktore nie zachowuja sie tak,
jakby miaty sie za chwile do siebie zblizy¢ i zamkna¢
droge. Nie wtaze na te niebotyczne wygérowania
i nie mam takiego zamiaru, ale ciesze sie ich obec-
noscig. Tak jest i z tym rysunkiem. Jest réznorodny
w swoich wertykalnych formach, ale nie prowadzi
nas do konkretnych wyobrazen.
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Ostra btazenska czapka

Spokojny, nic niemdwiacy rysunek zostat catkowicie
przeinterpretowany przez obecno$¢ niespokojnego
btazenskiego uzurpatora dysponujgcego na dodatek
bardzo agresywnymi dtorimi. Z miejsca identyfiko-
wanego z glowa wytryska z niego fontanna: agresji?
aktywnosci? bombowych pomystow? By¢ moze to
stowa posiadajace moc ostrych sztyletéw. Ilez to
gamoni wypowiada sie, siedzac na postumentach
swoich stanowisk w sposéb §wiadczacy o ich zape-
dach do niszczenia i agres;ji?
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Wielopolowosé symultanicznej uprawy aktywnosci tworczej, 2016



Wsadzane tha w intrygujgcq rure, 2017
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Tandem z myslqg o wielkiej rurze sklada
sie z prac: Wielopolowosé¢ symultanicz-
nej uprawy aktywnosci tworczej, 2016 +
Wsadzane tha w intrygujacq rure, 2017.

Wielopolowos¢ symultanicznej uprawy
aktywnosci tworczej

Bedac rozrywany od lat réznymi chetkami do aktyw-
nosci tworczej, obrostem jako szesc¢dziesieciolatek
w rozne pozostatosci obiektow po takiej aktywno-
Sci. Mimo tego, ze sprzedatem wigkszo$¢ swoich
prac malarskich, pozostato sporo fotograficznych
i graficznych. Co do ksigzek, to tylko zatuje czasem,
ze tak wiele z nich jest poza domem i nie moge ich
przejrzeé, bo nie istnieje odpowiednio dobra do-
kumentacja.

Ogolnie to nie mam checi posiadania wszystkich
swoich prac. Ciesze sig, gdy sg wsrdd ludzi. Mysle, ze
tam ich miejsce. Jesli na dodatek dobrowolnie je po-
siadaja i eksponuja, to komplement wielki dla mnie.
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Wsadzanie tha w intrygujacq rure

Tréjkatna rura, czy to czasem nie ostrostup? Chyba
wtedy nie mozna nazwac tego rura. Ale czy to ma
znaczenie w sprawie tytulu? Moze dlatego intrygu-
jaca rura, bo zamknieta w ten sposdb? Facet przytula
sie brzuchem do kratki-szachownicy mogacej mieé
co$ wspdlnego ze skrzyzowaniem. Jest na rozstaju
i rozklada z bezradnosci rece. Z jego dloni sypia sie
jednak $wietliste znaki. W tazience moich przyjaciét
fotograféw wisi moéj obraz, wybrany przez nich,
o tytule Wsadzanie tha w niewtasciwg aureole. Ego-
tyczno$¢ i blazenstwo takiej proby wkladania tba
w niewlasciwe dla niego otoczenie. Otoczenie mitu
aureoli, mitu rury, ktéra z natury gdzie$ prowadzi,
a tajuz nie.
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Obszar splamiony bezznaczeniem, 2016
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Btazenada w okolicach niebezpiecznego haka, 2017
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Tandem z btazenadaq zagrozonq sklada sie
z prac: Obszar splamiony bezznaczeniem,
2016 + Blazenada w okolicach niebezpiecz-
nego haka, 2017.

Obszar splamiony bezznaczeniem

To wydzielona i ograniczona czterema szachow-
nicami przestrzen, w ktorej dzieje si¢ co$ bardziej
przypominajgcego powiekszenie mikroskopowe
niz cos realnego. Szeroka o$ podskdrnie przenika
i umocowuje catos¢. W centrum znajduje sie nie-
zamknieta forma owalna. Ona zdaje sie by¢ w tym
centrum najmniej przypadkowa. Mozemy nadawaé
jej jakies$ znaczenia, ale po co?
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Btazenada w okolicach niebezpiecznego haka
Forma nazwana wczes$niej niezamknietym owalem,
bez propozycji nadawania znaczen, jest tutaj iden-
tyfikowana z hakiem. Jeszcze nie nabity na hak, ale
wspotegzystujacy z hakiem btazen stoi nad glowa
drugiego, ktory schyla sie po czarng kule. Patrzy
z dystansem na wszystko, co jest, gdyz jego gtowa
nie ma zwigzku z reszta ciala, wiec staje sie tylko
zewnetrznym obserwatorem. Podnoszacy czarng
kule jeszcze nie ma $wiadomosci jej ciezaru ani
charakteru. Czy to bedzie kula u nogi?
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Trzy filary odmienienia
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Przelot nad obszarem kleski, 2017

159



Tandem przelotnie kiopotliwy sklada sie
z prac: Trzy filary odmienienia, 2016 +
Przelot nad obszarem kleski, 2017.

Trzy filary odmienienia

Linii wertykalnych jest znacznie wigcej, natomiast
tylko trzy z nich s3 czarne. Trzy obszary najwaz-
niejsze, ktoére zdecydowaty o kolejnej aktualizacji
obrazu przez samego siebie. Jeden filar to uczucia
iich postrzeganie, czyli emocjonalny sposob postrze-
gania rzeczywistosci; drugi filar to sposdb myslenia
o Swiecie i o sobie w nim, czyli intelektualny spo-
s6b budowania obrazu rzeczywistosci; trzeci filar
to intencjonalna, docelowo Zyczeniowa postawa
wobec tego, co moze sie zdarzy¢. To wtasnie byto
przedmiotem rozwazan podczas okreslania tych
prymitywnych i gtupich znaczen na kartce papieru.
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Przelot nad obszarem kleski

To chyba najbardziej zmienione tto ze wszystkich
dotychczasowych. Pokrywa je transparentna kratka.
Na jej tle widnieje postac lecaca albo chodzaca po
marginesie, ramie obrazu. Nad nig flaga przypo-
minajgca ubranko — reprezentujgca wiec to samo,
co postac. Wszystko jedno, czy leci i co robi, wazne
jest to, ze taka pozycja jest niemozliwa w Swiecie
realnym. Co to jest §wiat realny? Czy to, co ludzie
mysla o Swiecie. jest realne? Chyba jest. skoro to
wlasnie niekontrolowane myslenie decyduje o ich
zachowaniach, wyborach, odczuciach i ma wptyw
na cale otoczenie.
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Propozycja gry bez pionkéw, 2016
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Wieloreki i tak nie zdqzy, 2017
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Tandem z wielor¢kim i niebandytq skltada
sie z prac: Propozycja gry bez pionkow,
2016 + Wieloreki i tak nie zdqgzy, 2017.

Propozycja gry bez pionkow

Przypomina o zaproszeniach do gry z natury nie-
uczciwych i fikeyjnie (czy s inne?) spreparowanych
tylko po to, by zapraszajacy (wtasciciel automatéw do
gry, whasciciel kasyna, kontrolujacy wygrane sportowe
czarownik, wlasciciel banku) mégt czerpaé profity
i korzysci wynikajace z ustalonej mniej lub bardziej
wygranej. Jest duzo wiecej takich gier, ktorych zasady
sg jasno okreslone, z zaktadang i przewidywang szko-
da dla gracza, aczkolwiek szkoda ta zalezna jest takze
od rozmiaru jego glupoty. Na przyklad instytucje
sprzedajace tak zwane produkty finansowe r6znig sie
od tych, ktére udzielaja tylko pozyczek, gdyz emocje
zwigzane z checia zysku maja rodowod gtéwnie
w chciwosci i zadzy posiadania i r6znig sie nieco
od koniecznosci zrealizowania mniej lub bardziej
wyimaginowanych celéw, potrzeb mniej lub bardziej
pozadanych, niezbednych, koniecznych. Pozyczki
karmig sie inng nadzieja i natura tych potrzeb to
che¢ upodobnienia sie do innych, bedacych dla nas
wzorami do postepowania i posiadania.
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Wielorgki i tak nie zdqgzy
Okreslenie ,jednoreki bandyta” stosuje sie¢ do au-
tomatow do gry, ktore obstugiwane s3 manualnie
przez grajacego. Dostarczajg duzo emocji, szczegolnie
w tych nieczestych chwilach, kiedy gracz wygrywa.
Nie licze i nie liczytem na te wygrane. Ile bym sie
nie napracowatl, nie jestem stanie zrobi¢ wszyst-
kiego, co wydaje mi sig, ze mégtbym. Sg dziedziny
i aktywnosci, w ktérych chcialbym mimo wszystko
co$ jeszcze zrobic.

Tandem z wielorekim i niebandyta swiadczy
o zamiarach nieagresywnych. Choc¢ obszar aktyw-
nosci moze by¢ tatwy do odgadniecia. Wystarczy
troche popatrzed.
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Tandem o obszarze trojkqinym sklada
sie z prac: Wsparcie dla Trojkqgta, 2016 +
Rozmyslajgc o pewnym obszarze, 2017.

Wsparcie dla Trojkqta

Forma trdjkata w wielu kulturach posiada szczegol-
nie wyrozniajace ja identyfikacje. Trojkat skierowa-
ny wierzchotkiem do géry (zeniski) i jednoczesnie
symbol ekstrawertycznej aktywnosci wierzchotkami
umocowany jest na dwéch wierzchotkach. One go
wspieraja. Moze to fallusy. Tréjkat faluje lub ,falluje”
w gestej i rOwniez poruszajacej sie przestrzeni. Ta
przestrzen staje sie uporzagdkowana w gornej czesci
pracy. Pierwszy plan to prawie ptotek odgradzajacy
od czegos. Wielokrotnie od szesnastego wieku prze-
noszono ramy obrazu do pola wyobrazenia. Wyobra-
zenie plotu skladajgcego sie z nieograniczonej ilosci
form meskich, podtrzymujacych elementy zenskie.
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Rozmyslajgc o pewnym obszarze
Obszar jest naniesiony ,interferencyjnie” na tréjkat
i jest kwadratowym transparentnym labiryntem,
ktérego centrum przestaje by¢ transparentne i ofe-
ruje Sciste pierwotne znaczenie tego stowa, czyli
wejécie do absolutnej rzeczywistosci — obojetnie,
z czym kazdemu sie to kojarzy. ,Labirynt, podobnie
jak inne préby wtajemniczenia, jest proba trud-
ng, z ktorej nie wszyscy potrafig wyjs¢ zwyciesko.
Doswiadczenie inicjacyjne Tezeusza w labiryncie
Krety byto niejako odpowiednikiem wyprawy na
poszukiwanie ztotych jabtek w ogrodzie Hesperyd
lub ztotego runa w Kolchidzie™°.

Wszystkiemu przyglada sie glupawy mysliciel,
z ktorego glowy lewituja do centrum jasne kropki.
Nie bez znaczenia jest forma znajdujaca sie po-
miedzy dwoma wertykalnymi fallusami ptotu. Jej
pierwowzorem jest rysunek ze strony szkicownika
telewizyjnego. Najtatwiej bytoby postuzyc¢ sie z po-
zoru odleglym cytatem ,(...) oko i nagosé, szpara
i B6g, a nawet migdat i kapelusz okazuja si¢ by¢ ze
sobg zwigzane prawem werbalnych i wizualnych
konotacji, migoczacych na samej powierzchni rzeczy,
widocznych i naocznych™.

% Mircea Eliade, Traktat z historii religii, ttum. Jan Wierusz-Kowalski, Ksigzka
i Wiedza, Warszawa 1966, s. 375.
3 Tomasz Swoboda, Historie oka, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2010, s. 305.
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Przekrdj pnia z drzewa wielu nadziei, 2016
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Formy bez-nadziejne, 2017
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Tandem bez-nadziei o nadziei sklada sie
z prac: Przekroj pnia z drzewa wielu na-
dziei, 2016 + Formy bez-nadziejne, 2017.

Przekroj pnia z drzewa wielu nadziei
Drzewo nadziei. Gdzie ro$nie? W kazdym z nas?
Najstarsze drzewa, jakie widzialem, sg z kamienia
i znajduja sie w Ogrodzie Botanicznym we Wrocta-
wiu. To znaczy drzewa, ktore staly si¢ kamieniami
i zachowaty swoje formy pni. Miliony lat temu gdzie$
pod Waltbrzychem zamienity sie materig. Nadzieje
ludzi nie mogg by¢ jednak tak stare, skoro dopie-
ro okoto dwiescie tysiecy lat temu ruszyliSmy sie,
rozchodzac sie z Afryki po $wiecie. Istnieje jednak
sporo ludzi, ktérzy w to nie wierza (nie przyjmuja
do wiadomo$ci naukowego punktu widzenia) lub
tego nie wiedza.

To przekrdj pnia drzewa nadziei, ktére rosnie
we mnie i ma sie dobrze. Nie stresuje si¢ nadmia-
rem nadziei.
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Formy bez-nadziejne

Czy mieliscie kiedys ten ktopot i odczuwaliscie bez-
nadzieje? To po prostu brak nadziei, co$ w opozycji
do nadziei. Czasami mamy na cos$ nadzieje, a innym
razem wiemy juz, ze jej nie mamy. Kiedy tracimy
nadzieje, kiedy uswiadamiamy sobie wlasne ogra-
niczenia? Nigdy nie bede skoczkiem narciarskim,
nigdy nie bede pianistg, nigdy nie bede dyrektorem
banku - ale czy to powdd, by odczuwac beznadzie-
je, skoro nigdy nie miatem nadziei nimi pozostac?
Troche jednak jest inaczej, kiedy brak jest nadziei
na co$ innego. Na co$, o czym marzymy cale zycie
lub tylko kiedys. Wiasciwie na rysunku pojawity
sie tylko dwie nowe formy. Jedna z wezem, a druga
z jaka$ abstrakcyjna roéling albo liSciem. Nie ma
nadziei na to, bym wam powiedzial, co oznaczaja.
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Stracona gra, 2016
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Upadek przez dierke, 2017
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Tandem o grach i gierkach nie zawsze
optacalnych sklada sie z prac: Stracona
gra, 2016 + Upadek przez gierke, 2017.

Stracona gra

Rywalizacja to jest co$ gleboko mi obcego. Nie znosze
rywalizacji. Stad gra, podjecie gry jest innego typu
zabawg miedzyludzka niz rywalizacja sportowa
czy podobna. Gra jednak w swojej istocie oferuje
nam wygranych lub przegranych. Nie chce by¢
ani w jednej, ani w drugiej sytuacji, wiec rezygnuje
z uczestnictwa w wielu grach i gierkach po to, zeby
nie by¢é wygranym ani przegranym, zeby nie by¢
w tej niejasnej sytuacji rywalizacyjnej. Nie mam
checi z kimkolwiek sie §ciga¢, by¢ pierwszym, dru-
gim ani ostatnim. W kazdym z tych przypadkéw
jestem w dyskomfortowej sytuacji. Nic z tego dla
mnie nie wynika, zadnej nadziei, wiary ani czego$
pokrzepiajgcego. Stracona gra jest gra niepodjeta,
nie jest oddana walkowerem, nie jest oddana do
wygrania przez innych. Po prostu stracona gra jest
ostentacyjng niechecia do uczestnictwa w grze.
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Upadelk przez gierke

To konsekwencja ,przecwanionych” zachowan i tak
zwana sprawiedliwo$¢ losu odczuwana przez oto-
czenie. Forma ostrego tréjkata wbija sie w tylek
lecacego-spadajacego klowna, ktorego tutow i glowa
spoczywa w kleszczach dwoch pulpitéw do gry. To
wszystko. ,Przecwanil” w tej sprawie i prosit sie
bardzo, by spotkato go co$ przewidywalnego dla
trzezwo i mniej emocjonalnie myslacych. Bardzo to
wszystko proste, tylko jeszcze trzeba to robié, a nie
tylko wiedzie¢, ze ma sig to robic.
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Klepsydra do mierzenia czasu skupienia, 2016
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Przelot nielota
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Tandem o zadzganym czasie sklada sie
z prac: Klepsydra do mierzenia czasu sku-
pienia, 2016 + Przelot nielota, 2017.

Klepsydra do mierzenia czasu

Najczesciej spotykang dzisiaj forma klepsydry jest
kuchenne urzadzenie do odmierzania czasu goto-
wania jajek. Relacja pomiedzy zawarto$cig gorne-
go trdjkata a zawartoscia dolnego co$ odmierza.
W tym wypadku nic, bo oba tréjkaty maja podobng
zawartos$¢ i gestosé. Przenicowuje je natomiast for-
ma zewnetrzna. Jest agresywna i wcale nie tworzy
droznosci relacji pomiedzy tymi trojkatami. Zatyka
jeiczasu juz nie ma. Czas si¢ skonczyt. Czas minat.
Nastepny prosze. Ale nastepnego nie bedzie. Bo
nastepnego zycia nie bedzie.
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Przelot nielota

Nielot jest niezgrabny, gruby i pozbawiony gracji. Nie
rokuje nadziei na wzbicie si¢ w przestrzen i poszy-
bowanie. Umiejscowiony jest centralnie, tak jakby
byt przeznaczony do nabicia na monumentalny pal.
A moze sam rzuca sie na niego, rozkladajac rece.
Przeciez jest gtupcem, blaznem i kretynem. Nie ma
polotu i nie nadaje sie do podniebnych ekspedycji.
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Bramka bez siatki, 2016
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Tandem z bramkarzami sklada si¢ z prac:
Brambka bez siatki, 2016 + Dwoch anielskich
bramkarzy, 2017.

Bramka bez siatki

Bramka bez siatki nie ztapie pitki. Nie spelnia wy-
mogow okreslonych regulaminem profesjonalnej
gry. Jest niewlasciwa. Tysiace takich nieprofesjonal-
nych bramek jest na fgkach, podwdérkach pomiedzy
domami, ubitych kawatkach ziemi, na ktorej mtodzi
i starzy mitosnicy pitki noznej oddaja si¢ najbardziej
emocjonujacej dla siebie dziatalnosci, czyli bieganiu
za pitka, wbijaniu goli i opowiadaniu o tym. Wygry-
wanie i przegrywanie. Rozpacz i rados¢. Ogromna
rozpacz i ogromna rado$¢. Jeszcze wieksze emocje
angazuje percepcja wygrywania i przegrywania w skali
swiatowej. Cate narody utozsamiajace sie ze swoja
druzyna narodowg celebrujg mecze precyzyjnie, la-
tami odnotowujac i pamietajac ich wyniki. Niektérzy
z nich leca samolotami tysigce kilometréw, by skan-
dowac, spiewacd, celebrowa¢ w rozmaity sposéb gre
reprezentantéw ich narodéw - pitkarzy, a wlasciwie
narodowych patriotycznych zolnierzy stojacych na
strazy narodowego honoru. Jaka straszna jest rozpacz,
kiedy nastgpi narodowa kleska, jaka wielka jest radosc¢,
kiedy ci zotnierze honoru udowodnig, ze s3 lepsi niz
inni. Nie ma wigkszych pieniedzy niz te zaangazowa-
ne w te spektakle. Ogromne przedsiewzigcia. Nie tak
intratne jak wojna, ale tez niezle ptatne.

Dwoch anielskich bramkarzy

Dwoch anielskich bramkarzy pojawito sie wbrew
wszelkim wstepnym oczekiwaniom jako figuralna
korekta centralnej pitkopodobnej formy wewnatrz
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bramki. Stato sie to zaraz po tym, jak odwazytem sie
wstawi¢ medytujaca posta¢ do rysunku Chodzmy.
Pracujac od dwdch dni i badajac pewien kres wypel-
niania rysunku formami, tak aby poczud, ze jestem
blisko konca, poczulem sie odrobine zawiedziony.
Czym? Przede wszystkim tym, ze rdznica pomiedzy
pierwowzorem a jego modyfikacja jest minimalna:
tak jakby byly na tym samym poziomie emocji.
Postanowitem sprobowac przywotaé jakies postaci
ze Swiata sportu i przyszli mi na mysl ,bramkarze”,
ale nie ci z boiska, tylko ci wpuszczajacy do wnetrza
stadionu badz klubu - niekoniecznie sportowego.

Moja patologiczna nieche¢ do sportu wigze sie
nie tylko z kibolami czy biznesowymi machlojkami,
ale réwniez ze specjalnie wynajmowanymi ludzmi,
posiadajacymi wyjatkowa budowe ciata, ktora wy-
wotuje strach przed mozliwg przemocy fizyczna.
Zastosowanie figuratywnosci i powotanie si¢ na
takie postaci odebratem jako stabo$é semantyczng
i jakis rodzaj uwstecznienia sie. Ale poczulem sie
dobrze. Tymczasem to sie nie zmienia.
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Olienko na przestrzen kontrolowang, 2016
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Ekran nieustannej zmiany, 2017
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Tandem z ekranami sklada sie z prac:
Okienko na przestrzen kontrolowana,
2016 + Ekran nieustannej zmiany, 2017.

Olkienko na przestrzen kontrolowanq
W tym wypadku jest to odwrdcenie sytuacji. Zwykle
patrzymy na jakies okienko, ktore jest skierowane na
przestrzen wolnosci, zwrécone w strone przestrzeni
nieba - zza krat albo innych wydzielonych prze-
strzeni, ktore nas ograniczaja, uwierajg, zniewalaja.
Tutaj jest zupelnie inaczej: to okienko proponuje
przestrzen catkowicie uregulowang przeze mnie
wobec kompletnej ciemnosci i przypadkowosci
marmoryzacyjnych ornamentéw, ktére wylonity
sie na wodzie i ktore zaakceptowalem, a nastepnie
spreparowatem. Zaakceptowatem te przypadkowosé,
a dominacja ciemnosci spowodowata cheé zmierze-
nia sie z niewielkg przestrzenia i zorganizowania tej
przestrzeni w taki sposdb, aby byta zgodna z moimi
intuicyjnymi chetkami. Czyli, jak zwykle, jest to
pewien ruch dtoni w prawa strone, jest pojawianie
sie krateczki. Ta przestrzen kontrolowana jest cza-
sem pragmatyczna, rozsqdna i potrzebna, aby miec¢
wrazenie, ze ma si¢ na co$ wpltyw.
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Ekran nieustannej zmiany

Trzeba czasem wrdci¢ do rzeczy najprostszych. Po
raz kolejny podczas komentarzy werbalnych do
moich prac pojawiajg sie symbole. Istotg ich poj-
mowania i zrozumienia jest specjalny badawczy
stosunek do ich percepcji. ,Pojecia tego nie mozna
badaé w oderwaniu (...) od znaku i interpretacji,
od wykorzystywania i uzywania, od tropéw i figur,
od nasladowania i piekna, od sztuki i mitologii, od
uczestniczenia i podobienstwa, od kondensacji
i przesuniecia oraz od paru innych terminow”2.
Niewiele tu symboli czytelnych w jednoznaczny
sposob. Otyly facet z kartka w dioni z pozycjg nog
swiadczaca o gtebokim niedowarto$ciowaniu swojej
wagi albo zapetleniu bez mozliwosci wstawania, albo
o lekkosci balonu.

32 Tzvetan Todorov, Teorie symbolu, stowo/obraz terytoria, Gdanisk 2011, s. 7.
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Lqgczenie bez nadziei na polgczenie, 2016
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Pozory kontaktow miedzyludzkich,



Tandem z nieustajqcq obecnosciq Smierci
sklada sie z prac: Eqgczenie bez nadziei
na potgczenie, 2016 + Pozory kontaktow
miedzyludzkich, 2017.

Lqczenie bez nadziei na polqgczenie

Samo laczenie zawiera w sobie przysztosciowe i lo-
giczne zakonczenie tego procesu. Natomiast proces
faczenia, ktory jest bez nadziei na potaczenie, jest
procesem bez-nadziejnym. To znaczy, ze posiada ni-
kig szanse lub zadng. W kazdym razie hipotetycznie
i intencjonalnie jest to skazane na niepowodzenie.
Przestrzen, ktora oferuje ten rysunek, jest notatka tej
beznadziejnosci i niemoznosci pewnych realizaciji.

Pozory kontaktow miedzyludzkich

Wezoraj zrealizowatem prace wykorzystujaca szki-
ce powstate w trakcie podrdzy i pobytu w Krakowie
10-12 lutego. Skanowatem ich kilkanascie wieczorem.
Wspaniale byto zobaczy¢ skarby baroku z terenow
dawnej Galicji. Wsrdd nich zdecydowanie przekony-
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waly rzezby z terenéw Stowacji. Kompletnie nieznane
i niereprodukowane w reprezentatywnych ksigzkach
o sztuce europejskiego baroku. To znamienne, ze
my, mieszkanicy Wschodniej Europy, jako nasladow-
cy Zachodniej nie mozemy liczy¢ na jakiegokolwiek
osiagniecia. Swiety Marcin i zebrak Simona Reitera nie
ma zadnych szans zweryfikowania wartosciowan juz
ustalonych, a jednak dziatanie tej rzezby jest niebywate.
Tak, jakby opowiadata formg niedopowiedziany cigg
dalszy, posuwajac emocje gotyckie do szczytowego
baroku. Dobrze odzywione putto trzymajace Veraikon
i bedace na plakatach jest znakomita zapowiedzig, ale
nie wnosi takich silnych emocji. Jednak refleksyjnosci
jest wiecej.

Zupehie nieoczekiwanym w dziataniu obrazem jest
monumentalne przedstawienie po$miertne kobiety —
Elzbiety Rakoczy — na tozu. Nie wiem, w jakim celu
powstata ta duza praca, kto i gdzie powiesit jg sobie
celem kontemplacji. Malarz z nazwiska nieznany, a do-
mysty mowig o mnichu benedyktynskim. Mdwia, ze
ten obraz zamoéwita cérka zmartej niedtugo przed jej
$miercig do urzadzonej przez zmarlg kaplicy patacowe;.
Powinienem narysowa¢ posta¢ w tozu.

Zadzwonitem przed chwilg do swojego kolegi z Dol-
nego Slaska. Nie mégt rozmawiaé, wiec pewnie jakis
zabieg. Obiecal, ze zadzwoni. Lezy od dwéch tygodni
powalony czyms nie do konica jeszcze zidentyfikowa-
nym. Juz budzi to groze, sadzac po wynikach badania
onkologicznego. Nie wiem, ile razy dobrowolnie spedzat
tak czas, ale mysle, ze skoro tak jest dzisiaj, to jest juz
z nim kiepsko fizycznie lub psychicznie. Kazde toze
moze stac sie tozem $mierci. Posta¢ na rysunku wygina
sig, majac rece na innym podiozu i nogi na innym -
rodeOJeme przyplsane jest jej od dawna. Smieré na
szczycie osi pracy goruje nad wszystkim jak co dzien.
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Miejsce odkrywane na nowo, 2016
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Po czterykroé to miejsce, 2017
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Tandem niezmiennie o tym samym sklada
sie z prac: Miejsce odkrywane na nowo,
2016 + Po czterykro¢ to miejsce, 2017.

Miejsce odkrywane na nowo

Wydaje si¢ to banalne, ale wynika z tego, ze nasza
percepcja jest wybidrcza i jej tendencyjnosc zalezy
od duchowego (to, o czym myslimy) i faktogra-
ficznego pokarmu (to, co nas spotyka), jakim sie
odzywiamy na co dzien. W srodkowym pasie pracy
umiejscowione sg najbardziej nieprzypadkowe formy.
Najbardziej przekonuje nas swoja nieprzypadkowa
forma ta, ktora jest bialg kropla, tezka wyrastajaca
z podtoza jak roslina. Jej pozycja nie jest grawita-
cyjnie uzasadniona. Nad nig w pasie gérnym unosi
sie czarne koto, w ktorym znajduje sie nastepne.
Po chwili odkrywamy, ze ponizej znajduje sie stabo
widoczny okrag. Obie formy zamykajg sSrodkowa
obecnos¢ biatej tezki.
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Po czterykro¢ to miejsce

Cztery powtorzenia tej samej formy nie moga by¢
przypadkowe. Przy dokladniejszym zbadaniu odnaj-
dziemy w nich to wszystko, co chcemy. Nie wiadomo
jednak co i czy chcemy, by to byta na przyktad wagina.
Niedobrze, co? Lepiej niech to bedzie §lad kopytka
jednorozca. Tto jest znaczaco inne niz wyjsciowe.
Wyrazna krata. Nie kratka.
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Radosna czapka na glowie, 2016
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Na postumencie zadowolenia, 2017
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Tandem z postumentem dla sprawy skla-
da sie¢ z prac: Radosna czapka na glowie,
2016 + Na postumencie zadowolenia, 2017.

Radosna czapka na gtowie

Glowa jest tutaj tylko umownga, mato konkretng for-
ma, nieproponujacy zbyt wielu ustalen, co jest czym.
Nawet, jesli ta glowa to tylko pionek na rozlegtej
szachownicy, na ktérej nic innego poza nig sie nie
znajduje, to musi by¢ najwazniejsza. Nie ma z kim
gra¢ ani o co walczy¢. Glowa ma blazenska czapecz-
ke. Nad nig zwaliscie zwisa jakas czarna chmura.
Nad nig co$ jest napisane i moze to co$ wyjasnia?
Na przedtuzeniach dwéch ramion czapeczki sg
dwie pateczki (moze dyrygenckie?) podtrzymujace
trzecig, ptynaca w przestrzeni. Nad nig tekst nieco
wyjasniajacy przestanie lub przyblizajacy to, co byto
trescig myslenia w dniu powstania pracy.
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Na postumencie zadowolenia

Wyobrazeniowa glowa w centrum pracy zyskata
tutéw — stanowigcy postument i tutéw niewybred-
nie prosty. Nad czapka w przestrzeni ograniczonej
przez trzy czarne kreski duzy trdjkat z wpisanym
w nim mniejszym - mégiby by¢ kontynuowany do
coraz mniejszych rozmiaréw. Ta zasada wpisywania
trojkatow wystepuje zaréwno u pitagorejczykow, jak
i u Hinduséw.

Gloryfikowanie dobrego samopoczucia, dobro-
stanu, kojarzonego czasem z zadowoleniem, jest
nieczeste w kraju, gdzie sie urodzitem, dorastatem,
mieszkam i Swiadomie bede mieszkat dalej. To moj
kraj. Czuje sie tu najlepiej. Czasami jest tylko ktopot
z osobami nieumiejacymi znalez¢ takich form ak-
tywnosci, by czuly sie zadowolone. Zrobilo si¢ szaro.
Moze kolejny raz zrobili mnie na szaro.
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Tandem o Gieniowych ztudzeniach sklada
sie z prac: Trzy filary ztudzenia Gienia,
2016 + Nadety mediator, 2017.

Trzy filary ztudzenia Gienia

»Seks, wladza, pienigdze” - to nie moje ztudzenia,
bo te trzy popularne motywacje dziatania nie odda-
ja dazen preferowanych przez Gienia. Moze lepiej
bedzie poszuka¢ ich whasciwych okreslen: kreacja
czegos miedzyludzko dobrego, kreacja czegos zmy-
stowo wspaniatego, kreacja czego$ wartosciowego
dla bliskich oséb.

Nadal sie na to nabieram i to chce robié. Nienaj-
lepiej to brzmi w kontekscie manifestéw artystycz-
nych. Po niedawnej lekturze ksigzki Hippolyte’a
Taine’a nasuwajg sie mi jego stowa, ktore w kontekscie
przemian kulturowych, jakie miaty miejsce w XX
i XXI wieku, brzmig réwniez archaicznie, prawie
tak zabawnie i §miesznie jak ztudzenia Gienia: ,,(...)
dla stworzenia pieknych dziet warunkiem jedynym
jest to, co wskazat juz wielki Goethe: «Napetniajcie
swoje umysty i swoje serce, cho¢by byly nie wiem jak
pojemne, pojeciami i uczuciami swego wieku, a dzieto
sie pojawi»”** — cudowna nadzieja i wiara w cztowieka,
ktéry nie poznat jeszcze mozliwych zachowan po
odkryciach naukowych i po wojnach swiatowych.

* Hippolyte Taine, Filozofia sztuki, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 64.
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Nadety mediator

To osobnik zawodowo nieprzynalezacy jasno do
jakiegokolwiek obszaru srodowiska zawodowego,
aitak wszedzie czuje sie najwazniejszy. Jego negocja-
cje odbywaja sie w r6znych miejscach, sSrodowiskach
i pozycjach trwania. Wystepujaca w tym wypadku
pozycja medytujaca prowadzi do negocjacji z sa-
mym sobg, na okolicznos¢ ktérych osobnik musiat
zatozy¢ czapke terrorysty, by zdecydowanie samemu
sobie podkresli¢, ze najlepiej terroryzuje siebie sam.
Matka jednego ze znanych mi nadetych mediatoréw
powiedziata kiedy$ do mnie, Ze on sie wobec niej
zachowuje tak, ze sama nie wie, kto kogo urodzit.
To mistrz. Ciesze sig, ze widze go raz na dziesie¢ lat.
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W miejsce
podsumowania



Najbardziej 0g6lng funkcja uprawiania tworczosci
jest dla mnie poszukiwanie specyficznego stanu
psychiki. Ten stan najpetniej wyraza dokonany przez
Zenona Uchnasta opis: ,(...) stan psychiki osiggalny
w kazdej aktywnosci zyciowej, jesli tylko aktywnosc ta
osigga pewien poziom doskonatosci i rodzi tzw. peak-
-experience — doswiadczenie pelni istnienia. Doswiad-
czeniu temu towarzyszy poczucie «bycia w najlepszej
formie», momentu wielkiego wzruszenia, zachwytu,
intensywnego szczescia, ol$nienia lub ekstazy. W do-
swiadczeniach tego typu jednostka ma odczucie petni
swego istnienia, pelni aktualizacji wlasnego cztowie-
czenstwa™“. Mimo ze semantycznie opis ten dotyczy
pojecia pozornie odleglego od uprawiania twérczosci
artystycznej, czyli religijnosci, to w moim przypadku
jest jak najbardziej trafny, poniewaz uprawianie sztuki
jest dla mnie forma religijnos$ci bez religii.

Proces powstawania prezentowanych tutaj prac
- tandemoéw — deklaratywnie byt czeScig warsztatéw
z samym sobg. To przyporzadkowanie ujawnia pod-
miotowa role mojej twdrczosci artystycznej, pozwa-
lajgc odpowiedzieé¢ na pytania: Po co tworze? Jakie
wewnetrzne korzysci przynosi mi kreacja?

Kluczem do zrozumienia roli kreacji jest wyobraz-
nia. Wyobraznia karmi sie na rézne sposoby. ,Imagi-
natio, taka jak rozumieli jg alchemicy, jest rzeczywiscie
kluczem, ktéry otwiera drzwi tajemnicy opus. Wiemy
teraz, ze chodzi o obrazowe przedstawienie i urzeczy-
wistnienie «tego co wieksze», co anima w zastepstwie

¥ Zenon Uchnast, Koncepcje religijnosci w psychologii humanistycznej, [w:]
Psychologia religii, pod red. ks. Zdzistawa Chlewiriskiego, Wydawnictwo
Towarzystwa Naukowego KUL, Lublin 1982, s. 128.
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Boga imaginuje twodrczo i extra naturam — a méwiac
naszym jezykiem: chodzi o urzeczywistnienie owych
treSci nieSwiadomosci, ktore sg extra naturam, to
znaczy nie sa dane w naszym empirycznym Swiecie,
a wiec pewne a priori o charakterze archetypowym.
Miejscem czy medium tego urzeczywistnienia nie jest
ani materia, ani duch, lecz owe posrednie krélestwo
subtelnej rzeczywistosci, ktdremu mozna daé wystar-
czajacy wyraz wylacznie przez symbol. Symbol nie jest
ani abstrakcyjny, ani konkretny, ani racjonalny, ani
irracjonalny, ani realny, ani nierealny. Jest on zawsze
i taki, i taki: jest non vulgi (...)"*.

Wyobraznia posiada takze funkcje symulacyjng
i kompensacyjna i obie §wietnie wspotpracujg we
wszystkich procesach arteterapeutycznych i autoar-
teterapeutycznych. Zrozumiatem to w 1981 roku,
stojac pod pewnym drzewem we Wroctawiu. Od
tego momentu obiecatem sobie ,,cos”, czego do dzis
publicznie nie ujawniam, ale zmienito to mdj stosu-
nek do sposobu realizacji zapiséw wizualnych i te
obietnice spetniam, realizuje w tworczosci wizualne;j.
Czesto wizualizuje epizody z zycia i mojej najblizszej
codziennosci, bo jest to konsekwencja zobowigzan,
jakie wtedy podjatem, czyli wymog autentycznosci
i osadzenia tego, co robie, w Srodku egotycznego $wiata
stale aktualizujgcego wyobrazenie o sobie.

Tresci, kierunku i dynamiki moich wizualizowa-
nych poszukiwan nie proponuje mi zaden terapeuta,
proponuje je samo zycie, ktorego istota jest moje ciggle
uktadanie si¢ ze $wiatem. Stad zaangazowany jestem

% Carl Gustav Jung, Rebis, czyli kamieri filozoféw, ttum. Jerzy Prokopiuk, PWN,
Warszawa 1989, s. 501, 502.
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we wciggajace mnie inspiracje wynikajgce z miesza-
jacych sie stale srodowisk, w ktorych przebywam.
W wizualnej pracy tworczej wykorzystuje rézne formy
i techniki, niemniej jednak traktuje czas pracy jako
wyzwanie tworcze i jednoczesnie seans terapeutyczny
aranzowany przeze mnie. W pracy ze sobg czesto stosu-
je trening wyobrazeniowy wypracowany jako element
warsztatow tworczych®; nie zawsze nastepuje u mnie
poprawa nastroju z tego powodu, gdyz zadaje sobie
spacery wyobrazeniowe takze w te obszary, w ktérych
nie mam powodu do zadowolenia z siebie. Nie jest
to jednak czeste. Ideacyjnie bowiem szukam bardzo
chetnie satysfakcji emocjonalnej. Sam fakt parania
sie tak prymitywna i czasochtonng dziatalnoscia jak
artystyczna tworczos¢ wizualna nie gwarantuje tego
i wymaga pewnych dyspozycji poznawczych, nasta-
wienia i wiadomej wspotpracy z wyobraznia.

Proces wyobrazania sobie w wypadku tego trzy-
miesiecznego dzialania poddawany byl wielu mo-
dyfikacjom, gdyz prace wyjsciowe nie powstaty jako
jednorodnie semantyczne przeslanie i jednorodne
postepowanie tworcze, mimo technicznego podo-
bienstwa. Podczas pracy przyjmowatem rézne role.
Najbardziej odpowiadata mi ta najbardziej gtupawa,
czyli powotywanie kolejnego btazna, klauna, arlekina
czy aktora w akcji posrdd materii oryginalnej pracy.
Szyderstwo, dyskusja, krytyka i spacer intuicyjny

% Warsztaty tworcze sa formg sztuki interaktywnej zaktadajacej prace z drugim
czlowiekiem; czytelnikdéw zainteresowanych ich forma odsytam do moich
wezesniejszych publikacji: m.in. Eugeniusz Jézefowski, Arteterapia w sztuce
i edukacji, UAM, Poznar, 2012; Eugeniusz Jézefowski, Janina Florczykiewicz,
Warsztat tworczy jako okazja rozwoju podmiotowego w przestrzeni sztuki, JAKS,
Wroctaw 2015.
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po marmoryzacyjnych powierzchniach pracy to przy-
ktady moich zachowan wyobrazeniowych najwaz-
niejszych dla mnie - siedzacego przed monitorem
komputerowym, trzymajacego plastikowy pisak jez-
dzacy po tablecie.

W moich artystycznych poczynaniach czesto
uczestniczyly zupetnie odwaznie inne zmysty niz
wzrok. Zapach i temperature w pracowni regulowat
zeliwny piecyk kominkowy. Siedzgc w zimowe mie-
sigce w pracowni (mieszczacej sie na wsi) z widokiem
na pola, podktadatem do ognia, wychodzitem do
drewutni rozklinowywaé drewno i wozi¢ je taczka.
Zapach i smak, a tym samym moje samopoczucie
zwigzane byto z tym, co jadlem. Czesto gotowatem
sobie sam, bo to lubig i jest to Swietnym sposobem
obserwacji przyczyno-skutkowej dialektyki rzeczy-
wistosci. Poniewaz w tym okresie zalozytem pewien
rezim dietetyczny, z pewnoScia ten fakt miat co$
wspolnego z poprawg nastroju lub jej brakiem.

Glebokie zanurzanie sie w siebie z punktu widze-
nia autoterapeutycznego pozwala na redukcje leku, jaki
zdarza mi sie¢ odczuwaé w zwigzku z uczestnictwem
w zyciu spoteczenstwa, ktore od 1981 roku przyzwy-
czaito mnie do tego, ze moja tworczos¢ artystyczna
jest tarczg ochronng i azylem. Jest §wiadomym od-
osobnieniem, prywatnym zakladem karnym, bedgcym
jednoczesnie zakladem nagréd, oferujacym dyna-
miczng ambiwalencje stanéw emocjonalnych i state
przewarto$ciowywanie spotykajacych mnie wydarzen.
Przestrzen pomiedzy demiurgiem a filistrem wydaje
sie wtedy mozliwa do szybkiego przemierzenia. Auto-
nomia wyobrazni byta do niedawna wyznacznikiem
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najbardziej europejskiego punktu widzenia twoércy
kultury. Niestety, jest dla mnie nadal najwazniejszym
obszarem spotkania z kims, kto moze by¢ postrzegany
jako wolnomysliciel i profesjonalny kreator swojej
rzeczywistosci.

Mysle, ze najwazniejszg funkcjg btazna, poja-
wiajacego sie w moich pracach, jest profanowanie.
W moim przypadku wszystkie formy profanowania nie
zagrazajg innym, gdyz moje manifestacje dotycza tylko
moich wyobrazen o rzeczywistosci. Nie proponuje
ich innym w sposob kategoryczny, tylko najbardziej
subtelny, czyli przez cichy, milczacy obraz wymagajacy
odszyfrowania pewnego klucza niedostepnego dla
czesci 0séb chetnych do partycypacji w jego tresci.

Niewiele aktywnosci jest w stanie zaangazowac
mnie bardziej niz kreacja, a w tym wypadku tworzenie
wizualne. Kompozycje o charakterze niewerbalnym
powstajgce na gotowych juz wczesniej pracach byty
wyzwaniem polegajacym na dodaniu do nich figura-
tywnosci. Nastepnie odbywato sie ich komentowanie -
przewrotnos¢ tworzenia interpretacji werbalnych
intencjonalnie zawartych w nich treéci. Zycie jest
piekne. Ci, co mnie znaja, wiedzg, ze ten banalny tekst
powtarzam wielokrotnie, codziennie od kilkunastu lat.
Jest on takze przedmiotem i narzedziem zaczepnych
btazenskich zachowan pedagoga prowokatywnego.
Studenci, ktérzy maja ze mng do czynienia, pewnie sg
nim mocno znudzeni. Jednak wierze, ze pozytywna
ideacja polepszyta moj sposob przezywania rzeczywi-
sto$ci. Animowanie dla siebie samego doswiadczenia
warsztatowego jest przyjemnoscig i pewnym zobo-
wigzaniem, ktére dyscyplinuje czasowo i decyduje
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o formach spedzania czasu. W tym przypadku zapla-
nowana aktywno$¢ obejmowata tak dtugi okres jak
trzy miesigce. Mimo tych ustalen udato mi sie uciec
od tych zatozen i robi¢ takze co$ innego - przycinaé
gatezie w ogrodzie, rozpoczaé nowe rzezby, uciekajac
od komputera na Swieze powietrze.

Wierze ,,ze proces tworczy uruchamiany w jej
przestrzeni [sztuki| przyczynia sie do wzmocnienia
jednostki poprzez poprawe poznawczego i emocjonal-
nego funkcjonowania - doswiadczenia podmiotowe
generowane w sztuce, prowadzgc do poznania uczud
i pogodzenia konfliktéw wewnetrznych, sprzyjaja
zwiekszeniu rozumienia relacji jednostki ze $wiatem
zewnetrznym, co zmniejsza lek, zwieksza poczucie
wlasnej wartosci”. Wielokrotnie tego doswiadczytem
i czuje sie uzalezniony od tego doswiadczenia, jakie
oferuje mi sama kreacja wizualna, pojeta jako spo-
s6b psychofizycznego powotywania rzeczywistosci.
Niezaleznie od sposobdw percepcji i warto§ciowania
mojej twdrczosci przez innych przyzwyczaitem sie,
iz nic z niego nie wynika i nie wnosi ono niczego do
mojego zycia. To jeden ze sposobéw bagatelizowania
wlasnej niemocy wobec dziejacych sie niezaleznie
ode mnie faktow. Stad ciesze si¢ niezmiernie, ze
zafundowalem sobie nowe dzialanie twodrcze, tak
bardzo wazne dla mnie i tylko dla mnie.

,2Drzewa to arlekiny, stowa to arlekiny. Podobnie
jak rytuaty i rachunki. Wystarczy dodac¢ do siebie
dwie rzeczy - zarty, obrazy - a juz masz potrojnego

%7 Janina Florczykiewicz, Interdyscyplinarnos¢ arteterapii — sztuka jako przestrzent
dziatania arteterapeutycznedo, ,Student Niepetnosprawny. Szkice i rozprawy”,
2015, nr 15(8), s. 38.
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arlekina. No dalej! Baw sig! Wymyslaj §wiat! Wymyslaj
rzeczywistos¢!”*

Sprecyzowanie nieokreslonosci statusu gatunko-
wego przedlozonego opracowania nalezy oczywiscie
do czytelnika, obojetnie kim jest, a szczegdlnie wow-
czas, gdy jest zawodowym krytykiem, kwestionujgcym
dla sportu, przyjemnosci czy innych powoddéw status
przypisywany mu przez paratekst. Rezygnujac ze stow
zwigzanych z dialektyka transtekstualnosci i nie-
czesto funkcjonujacych postuze sie tu powszechnie
zrozumialym cytatem: ,Wszystkie te zdania, sceny,
obrazy i opinie zdaja sie nawotywac siebie nawza-
jem, odpowiadaé sobie echem, splata¢ w ruchomg
i ruchliwg sie¢ znaczen, w ktérej oko i nagos¢, szpara
i Bog, a nawet migdat i kapelusz okazuja sie by¢ ze
sobg zwigzane prawem werbalnych i wizualnych
konotacji, migoczacych na samej powierzchni rzeczy,
widocznych i naocznych™.

Nie podjatbym sie takze zawodowej (artystycznej,
pedagogicznej, psychoanalitycznej) interpretacji
swojej tworczosci, bo gleboko wierze ,ze nie istnieje
absolutnie poprawny czy catkowicie btedny sposob
interpretacji przedstawienia wizualnego. Rozmaite
pojecia psychoanalizy zastosowane do tego samego
obrazu mogg zaowocowac jego zupelnie odmiennymi
interpretacjami”“.

3 Vladimir Nabokov, Patrz na te arlekiny!, ttum. Anna Kotyszko, Marabut, Gdarisk
1993,s. 11

¥ Tomasz Swoboda, Historie oka, stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2010, s. 305

“ Gillian Rose, Interpretacja materiatéw wizualnych: krytyczna metodologia badan
nad wizualnoscig, ttumaczenie Ewa Klekot, PWN, Warszawa 2010.
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